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Neue Arbeiten von Manon im St. Galler Kunstmuseum

Mirtyrerin, Magierin — Manon

KUNSTLER

EINGANG

Die Liebe zur Geometrie. Und die Vorliebe fiir ihre Tiicken: Tryptichon aus der neuen Fotosequenz KUNSTLER EINGANG, 1990

«Ich bin zugleich meine
eigene Leinwand und die
Projektic der

kann. Dieselbe Manon wird Punke-
rin, Vamp, Nonne oder Sportlerin,
aber selbstverstiindlich auch die

Umwelt, Die anderen
Menschen sind mein
Spiegel, und ich bin ihr
Spiegel», sagt Manon.

Im St. Galler Kunst-
museum zeigt die Kiinst-
lerin zur Zeit die Foto-
Performance <KUNST-
LER EINGANG» und die
Installation «Damenzim-
mer»,

Von Edi Goetschel

In ihrer neuen Foto-Performance
tritt Manon in voller Lebensgrisse
auf: Rund 2 Meter hoch und 1.5
Meter breit ist jedes Bild. 30 sind es
insgesamt (von denen in St.Gallen
29 gereigt werden), gruppiert in
zwei Finfteiler, sechs Tryptichen
und zwei Einzelbilder. Der Zyklus,
der mit dem heiligen Emnst einer
genau kalkulierten und perfekt in-
szenierten Werbekampagne aufiritt,
verleugnet seine Vorbilder nicht: Al-
tarretabeln und «Uomini illustri»,
die seit der Renaissance beliebten
Galerien beriihmter Minner (und
Frauen), die nota bene wesentlich
zur Entwicklung der Gattung Selbst-
portriit beigetragen haben.

Manon erscheint auf den Tafeln
dreiundzwanzigmal. Jedesmal ma-
kellos schém, unheimlich schin,
unheimlich ~die unbcﬂ:lhgle fast

Selt Manon, wobei
Etiketten dieser ion nur

und Vollkommenheit, aber auch der
Melancholie wie auf Albrecht Dii-
rers bekanntem Kupferstich. Er ist
cln Handwerksg:rat dem besondere
zukommt, weil «es mir

bedingt gerecht werden kiinnen.

Die neue Arbeit ist abstrakter, die
Figuren anonymer. Manon bleibt
immer als Manon erkennbar, als
Figur, die eine von einer gemalten
Glorie umgebene Heilige darstellt,
ein Nummem-Girl, das die Darbie-
wng «KUNSTLER EINGANG»
anklindigt; ¢ine Magierin samt Zau-'
bérkreis, eine Priesterin oder eine
Arbeiterin, deren unscheinbarer
schwarzer Dress dem Fundus von
«Metropolis» entlehnt sein kénnte
Wiihrend sie ausgeriistet mit zwei
farbigen Scheiben als Tschinellen
unweigerlich den «Ténzer-tiirkisch»
aus Oskar Schlemmers legendiirem
«Triadischen Ballett» in Eri 4
ruft,

*

Mit einfachsten Mitteln gestaltet
Manon eindriickliche Figuren. Etwa
die mit einem grossen Zirkel be-
wehrte allgegenwirtige Wappenfi-
gur, Wissenschaftlerin, Wichterin
oder mit dem Werkzeug ihres Lei-
dens abgehildete Mirtyrerin. Viel-
leicht auch ein mcnschhch:s Uhr-
werk, das priizis die Zeitlosigkeil

der Festlegung der Proportionen am
Anfang aller Gestaltung steht und so
zwischen dem stofflosen Reich der
Ideen, das auf Zahlenverhdlmissen
berubt, und der materiellen Realisa-
rion vermintelt», wie etwa das «Lexi-
kon der christlichen Ikonographie»
weiss.

In der Kunst' ist’ dé! Zirkel 'denn

grund ~ Restposten aus dem Nach-
lass von Josef Beuys? -, der
schwarzweiss gestreifte Prospekt —
war Daniel Buren da? -, die Kreis-
scheiben, die Schriften in den Bil-
dem verweisen auf Op und Pop Art
der 60er Jahre, vor allem aber die
Experimente eines «totalen» Thea-
ters oder Films der 20er Jahre, die
dazu beitragen, dass Manons Arbeit
«totalex Fotografie ist, bei der Kor-
per, Kostiim, Requisiten und Dekors
eins, Architektur, Performance und
Folbgrafe 20 eingr eigenstindigen,

auch das Gil

‘Kunistform  miteinander

Machbarkeitsrituale schlechthin, ob
es Gouvater ist, der im Minelalter
mit dem Instrument werkelt, oder ob
es die russischen Konstruktivisten
des 20. Jahrhunderts sind, die es zu
ihrem Signet machen. Die Zirkel-
Triigerin masst sich ihre Autoritit an
oder stellt sie in Frage. Und sie stellt
das in Frage, worauf diese Autoritiit
begriindet ist. Oder erweilert es:
Manons  Formeln-Schatz  kennt

genauso «alle Irrtiimer» und «gehei-

men ldeale» wie «die gesammelien
Licherlichkeiten» oder den «Bana-
lirdtenfakiors».

*
Die Liebe zur Geometrie. Und die

Vorliebe fiir ihre Tiicken. Kein:Bo-
den, keine Sei . keine Dek-

anzeigt.

Der Zirkel kann abemeuerliche
Assoziationen und Deutungsversu-
che in Gang bringen. Er ist das tradi-
tionelle Berufsabzeichen des Bild-
hauers und Architekien, zusammen
mit dem Winkelmass — das der im
m:}nen Winkel gespreizte Zirkel

Miene einer Sch -
sterpuppe. Ist es Manon, das Origi-
nal, das hier reproduziert worden ist,
oder sind es Manon-Repliken wie im
Happening «The Artist Is Present»?
Damals, im Sommer 1977, haue
Manon mit 16 lebenden und vier
kiinstlichen Multiples das selbst
kreierte Image in Frage gestellt, sei-
ne Austauschbarkeit demonstriert.

*

Manon formt ebenso andere Frauen
nach ihrem Ebenbild, wie sie in die
Rolle «anderer» Frauen schliipft,
um die eigene Identitiit zwischen
individueller Freiheit oder Behinde-
rung einerseits, gesellschaftlich er-
wiinschten oder erschwerten Mog-
lichkeiten andererseits auszuloten,
wie sie es bereits vor zehn Jahren in
ihrer Foto-Serie «Ball der Einsam-
keiten» demcmtnen hat. In ihr hat

llen kann - das Kennzeichen
der Freimaurerei. Er ist das Attribut
oder Symbol der Richtigkeit, Einheit

ke, keine Gegenstinde, die Tiefe,
Dreidimensionalitdt schaffen. Nur
Fliiche, die Manon dem Publikum
und das Publikum Manon ausliefert,
umso mehr, als sich die Bildelemen-

vereint werden. Diese «totale» Foto-
grafie gibt ein Abbild der Wirklich-
keit im Massstab 1:1 und erzeugt
gleichzeitig einen unfassbaren, ima-
gindiren Raum.

Der Doppelaspekt wird verstirkt
durch ‘die Verwendung der Farbe.
Fiir die Sequenz verwendete Manon

erstmals Farbfotos. Mit Ausnahme -

der roten, tiirkisfarbenen und gelben
Tschinellen-Scheiben  beschriinkt
sich die Farbe allerdings auf den
braunen Zirkel, die wiichserne Haut
der Hinde und des Gesichts und den
roten Mund, der in diesem spriiden
Ambiente zum Fetisch wird.

*

«Die Symmetrie der schonen Raume
hat mick zu ebenfalls symmetrischen
Bildkompositionen  gefiihri, wobei
Jede der Dreiergruppen inhaltlich
und formal ihr Pendant im Zwil-
Fmgwalmx findet, r.frf Fiinfer- Gmpv

te, die wie aus Karton ausgeschnit-
ten wirken, von ihrer Unterlage zu
losen und wie bei einem Pop-up-Bil-
derbuch in den M hin-

en im H, eine
Mmre btfdem. erliutert Manon die
Einbindung des Figuren-Sets als In-
slx]lalloa in den architektonischen
des Ki St Gal-

einzuschieben scheinen.

Der dunkle (Wandtafel-)Hinter-

len Die Hingung verwandelt die

Manon
Msnon ist I946 in Bern geboren. Slc
die

St. Gallen und dbe Scha:.lspnelakwcmae
in Ziirich. Von 1970 bis 1974 arbeitete
sie als Entwerferin von Show-Kostil-
men. Seither beschiftigt sie sich mit
Environments, Performances  und
- Foto-Arbeiten.
mit der Foto-P

ce «KUNSTLER EINGANG» zelgl
Manon im Kunstmuseum St. Gallen
zur Zeit die Installation «Das Damen-
zimmers. In einem dunklen Raum ste-
hen auf Sockeln, von Spots angestrahlt
18 schwarze Schatullen, die nach Be-
lieben zu &ffnen dem Publikum Uber-
lassen bleibt: Die Kassetten sind mit
Seide ausgeschlagen — jede in einer an-
deren . Gewidmet sind sie 18

Manon 30 w
nachgestellt, die sie mch auf der
Basis ihres eigenen Kérpers denken

i darunter
Edith Piaf, Coco Chanel oder Mertr
Opp . «Ex sind Per

ten, die u verschiedenen Zeiten mei-
nes Daseins meine Phantasie befliigeit
und angeregt habens, erklin Manon
ihre Auswahl: «Auf manche von thnen
bin ich bereits als junges Mddchen ge-
stossen, einige wenige habe ich per-
sinlich gekannt, aus der Nihe oder
aus Distanz, und jede dieser Hochbe-
gabten hatie mindestens ein Geheim-
ns. =

Zur Aunstel!nng |st im Benle]l Ver-
lag ein Katalog. (Fr.

Siile in ein Spiegelkabi-
nett: Sind die Bilder Spiegelbilder
der Bilder der gegeniiberliegenden

* Wand?

Auge in Auge mit Manon sieht
sich auch das Publikum dem eigenen
Spiegelbild gegeniiber. Eine Situa-
tion, die Manon immer wieder in
ihren Arbeiten themarisiert hat. Sie
schreibt dazu: «/ch bin zugleich mei-
ne eigene Leinwand wie auch die
Projektionsebene der Umwelr. Die
anderen Menschen sind mein Spie-
gel, und ich bin ilr Spiegel. Nur
durch das Auge der Umwelt wird es

36.~). Neben den nellen)\lhellen sowie
Ausziigen aus allen friiheren Foto-Per-
formances dokumentiert es das erste
Mal in ihrer Gesamtheit alle Environ-
ments und Per

dglich, Spuren zu hinterlassen.»

Die Umwelt wiederum liest in die
Spuren das hinein, was sie erkennen
michte: Mﬁnym-in. Wissenschaft-

im Benteli Verlag ist 1981 unter dem

Titel «Manon. Identitiit, Selbsidarstel- |

lung, Image» ein Bildband mit vier
Foto-Arbeiten herausgekommen.

lerin, Ni Girl, Wichterin,
Mnglcrm Arbeiterin oder einfach
Manon.

Die Ausstellun,
Gallen davert

im Kunstmuseum St.
is zum 28. Oktober.

kultursatz

Kultur und EG

Ein Hdufchen Kudturbeflissener
diskutierte an einer Matinee im
Rahmen des Ziircher Theater-
Spektakels iiber die Auswirkun-
gen von EG 92 und EWR auf
die Kulwrschaffenden in der
Schweiz, Gedacht war die Veran-
staltung als «Beitrag zur Lancie-
rung einer breiten Diskussion
unter den  Kulturschaffenden
iiber ihre Position und Funktion
im neuen Europa». Die Organi-
satorfnnen des Spektakels haben
bei der diesjéihrigen Programm-
Vorbereitung realisiert, dass es
in den nichsten Jahren schwieri-
ger wird, im Austausch mit ande-
ren europdischen Theaterfesi-
vals Gruppen aus dem EG-Raum
i engagieren.

Iso Camartin, Professor fiir
réitoromanische Literatur  und
Kunst an der ETH und Universi-
it Ziirich, dusserte sich zu-
néichst iiber das «aus schweizeri-
scher Sicht Unverzichibare am
ewropdischen Modell der Zivili-
sations:  Ein  schingeistiger
Gang durch die letzten tausend
Jahre, ohne Blick iiber den Rand
von Europa hinaus, ohne die Re-
[lexion der Voraussetzungen fiir
diese Kultur.

Camartins  Votum war auf
Konsens angelegt. Er sprach von
Irritation, die die Kunst leisten
niisse, meinte aber [ntegration.
So tat er zuerst sein Einverneh-
men kund mit denjenigen, die die
CH-700 bovkottieren. Der Kul-
turboykott sei strategisch ver-
stdndlich, verweigere aber den
Diskurs — den herrschafisfreien
zwischen Kiinstlerinnen, Politi-
kern und Wirtschafisvertretern.
In ihm kiinne vor aflem das Mo-
dell Ewropa nicht ausgemacht

‘werden. Ay Organisator  des
Nord-Stid-Symposiums  «Wem'
egehirr die Welrs, das nichstes
Jahr im Rahmen der CH-700 in
Disemis stanfinder, wird er wohl
den herrschafisfreien  Diskurs
mit  Kulturvertreterlnnen  aus
Drittweltlindern iiben.

Jochen Kelter sprach iiber das
Urheberrecht und war mit seinen
Ausfiihrungen niher an den Pro-
blemen von Kunstschaffenden im
Hinblick auf EG 92. Mit dem bei
den Eidgendssischen Réten zur
Diskussion  vorliegenden Ent-
warf eines neuen Urheberrechts
gehen Kunstproduzentinnen
schwarzen Zeiten entgegen. Die
entscheidende Frage, meinte der
Sekretiir der Gruppe Olien, sei,
ob es nach 1992 Urheberfanen
nach als autonaome Wesen geben
werde. das anglo-amerikanische
Madell des Capyrights verdrdn-
ge die aufkldrerische Auffassung
von Kunst als unverdusserlichem
geistigem Eigentum.

Wer iiber Kultur im ewropdi-
schen Haus spricht, kann dies
nicht losgeldst von der Frage
nach dem Stellenwert der Kultur
im eigenen Land tun. Und da ist
die Verteilung von dffentlichen
Geldern ein  guter Massstab.
Jiingstes Beispiel der hiesigen,
meist versteckten Repression im
Umgang mit Subventionen und
Beirriigen ist das Verhalten des
Bundesrates in Sachen SRG-Ge-
biihrenerhihung. Diese  stand
bereits zweimal auf der Trakian-
denliste  der Mfrrwm'h.\h‘zmig.
wurde jetzt aber auf einen Ter-
min nach den Abstimmungen
vom 22./23. September verlegt
So verfiigen die biirgerlichen
Parteien iiber ein Druckmittel
der «linken» SRG gegeniiber,
damit diese ja objekiiv uber die
Abstimmungsvoriagen berichtes.

Diese Méglichkeit, Druck auf-
zuseizen, fehlt den Kiinstlerver-
bdnden. Sie werden im Hinblick
auf die EG 92 mehr in Lobbying
turt miissen, um in Briissel Gehér
zu finden.

Christine Tresch




	Slide 1

