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Maske und Identitat

Bis zum 19. April ist
Manons zweite Aus-
stellung im Kunsthaus
in Ziirich zu sehen:
«Bail der Einsamkei-
ten»n.

In der ersten Ausstellung
im Jahre 1977, der etwa
dreistundigen Perfor-
mance «Walk on the wild
Side», wurde jeder einzel-
ne Besucher allein - nur
mit einer Taschenlampe
versehen - durch einen
dunklen Schlauch ge-
schickt, in dem zu beiden
Seiten Madchen und
Jungen in hautfarbenen
Dessous aufgereiht sas-
sen. Hier wurde dem Ver-

nissage-Besucher ein
vollig ungewohntes
Kunsterlebnis geboten:
Wer da durchging. sah
sich angestarrt, starrte
selbst, versuchte zu er-
kennen, zu erforschen,
wurde mit Gerauschen
und Gerlchen konfron-
tiert, fihlte sich beobach-
tet und beobachtete
selbst. Viele der
«Schlauchganger»  ka-
men am Ende betreten
bis geniert oder total ver-
wirrt zurick ans Licht
und mischten sich wie-
der unters Publikum, das
verstohlen herauszufin-
den versuchte, was «da
driny» vor sich ging.

In den von Manon in
Szene gesetzten Perfor-
mances passieren oft
Dinge, die dem Kunstin-
teressierten, der alte Mei-
ster zu sehen erwartet,
nicht ganz geheuer sind:
Er muss sich mit einer
neuen Sparte Kunst aus-
einandersetzen, die viel-
leicht mit Live-Art um-
schrieben werden kénn-
te. Er wird mit einer Art
«Leben» konfrontiert, die
fur ihn oft keinen Reali-
tatsbezug hat.

In einigen ihrer Perfor-
mances prasentierte sich
Manon selbst, so in «Der
Tod der Lola Montez» als
Raubtier hinter Gittern.
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Das Sich-zur-Schau-Stel-
len ist fir Manon eine
zweischneidige  Sache:
Ausgepragt exhibitioni-
stisch, fuhlt sie sich doch
unter Menschen, die sie
nicht kennt, die sie an-
starren wie ein exoti-
sches Tier, die an sie her-
antreten konnten, nicht
sehr wohl. Sie ist schiich-

tern, fast menschen-
scheu, verletzbar, Uber-
sensibel. Diesen Men-

schen gegeniiber zeigt
sie sich nur mit Maske,
versteckt sich hinter der
Manon-Maske, die sie
sich aufsetzt, um unter
Leute gehen zu konnen.
Und was dahinter ist,

Viermal Manon:
Aus der Serie «Die
graue Wand oder
36 schlaflose
Nachte» (oben) und
«La dame au crane
rasey. Beide Foto-
Performances ent-
standen zwischen
1978 und 1979 in Pa-
rs

geht niemand was an?
Mit den gegenwartig
im Kunsthaus ausgestell-
ten Foto-Performances
«La dame au créne rasé»
(1978), «Die graue Wand
oder 36 schlaflose Nach-
te» (1979), «Electrocar-
diogramm 303/304»
(1979) - diese Serie ist
gleichzeitig in Guadalaja-
ra in Stdamerika ausge-
stellt - und der neuesten
Arbeit «Ball der Einsam-
keiten» ist Manon ein er-
ster Schritt gelungen,
sich auch mit ihrer ande-
ren Seite, ithrem hinter
der Maske versteckten
Ich auseinanderzusetzen,
ihrem eigentlichen Ich.
Manon wurde in diesen
Foto-Serien zum Trager
von Rollen, die, wie sie
sagt. «vielleicht alle ich
sein konnten». In «Ball
der Einsamkeiten» stellt
Manon 30 verschiedene
Lebenslaufe dar, «wobei
es nicht um ein Perso-
nen-Defilee geht. son-
dern um die Frage, inwie-
weit existentielle Ereig-
nisse Einfluss nehmen
aufden Menschen».
Manon begann die Ar-
beit an den 30 Lebenslau-
fen mit einer Ruckschau
in ihre Vergangenheit.
«lch fragte mich, was
wohl das Spektrum mei-
ner eigenen Schicksals-
moglichkeiten hatte sein
kénnen, wenn diese oder
jene Einflisse stattge-
funden, beziehungsweise
nicht stattgefunden hat-
ten. Was ware passiert,
wenn ich eine andere Er-
ziehung gehabt hatte,
wenn ich anderen Men-
schen begegnet wadre,
wenn ich Kinder hat-
te...?» Diese Weichen,
«die ja sehr frih - wahr-
scheinlich schon vor der

Geburt - gestellt wer-
den», interessieren sie
sehr. Sie wurden zum

Thema ihrer Arbeit, «das
ich immer exakter auszu-
loten versuche. Mit den
30 Lebenslaufen aus der
Serie (Ball der Einsam-
keit» bin ich meiner gros-
sen Hoffnung, dass mei-
ne beiden Ichs zusam-
menfinden, einen Schritt
naher gekommen.»
Vielleicht erfahren wir
den nachsten Schritt in

Manons  Monographie,
die der Benteli-Verlag.
Bern, rechtzeitig zur

Frankfurter Buchmesse
auf den Markt bringt
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