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Klaus Vieli: Sind wir per du oder per Sie?
Manon: Ich schlage du vor. Ist einfacher.

Danke. Du bist fiir mich eine Ikone seit den
70er-Jahren. Strahlst etwas Unnahbares aus.
Darum hitte ich von mir aus nicht gewagt ...
Unnahbar? Ach, ich war frither bloss sehr
schiichtern. Heute bin ich das nicht mehr.
Aber menschenscheu, das bin ich noch.

Wie geht es dir?

Es geht mir unglaublich gut. Hatte man
mir vorausgesagt, dass es mir eines Tages so
gut ginge, hatte ich das nicht fiir moglich
gehalten.

Dir ging es schlecht? Das kann ich kaum
glauben. Du warst jung, du warst schon,
du warst erfolgreich!

Und alles war gottverdammt schwierig.

Hattest du deine Rolle noch nicht gefunden?
Das mag ein Grund gewesen sein.

Ich kannte deinen Vater, den St. Galler Oko-

nomieprofessor. War sein Student. Der lebte
sicher in einer anderen Welt.

sBeb P 5. C.7,
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Ich hatte kaum Kontakt zu meinem Vater.
QOder sagen wir besser: Er hatte kaum Kon-
takt zu mir. Einmal sagte er — das bleibt mir
unvergessen —, Kultur sei liberfliissig. Meine
Familie interessierte sich nicht fur mich,
wusste nicht, wer ich bin und was mich um-
treibt. Als Fiinfzehnjahrige bin ich ausgezo-
gen und nie zuriickgekehrt.

Aber du hast immer noch einen Ostschwei-
zer Dialekt.

Ja, den wird man nie mehr los, wenn man in
St. Gallen zur Schule ging. Ich besuchte die
Stadt 20 Jahre lang nicht mehr — bis zu mei-
ner Ausstellung im Kunstmuseum. Heute bin
ich mit diesem Haus sehr verbunden.

Mit fiinfzehn weg. Wohin?

Ich ging in St. Gallen in die Kunstgewerbe-
schule und wohnte zeitweise im Hotel, da ich
zu Hause ein Storfaktor war.

Und dann kamst du rasch mal nach Ziirich?

Danach kam ich erst mal in eine psychiat-
rische Klinik. Meine Eltern gaben mich da
ab. Ich war noch sehr jung. So lernte ich die
Kiinstlerin Sonja Sekula kennen, ebenfalls Pa-
tientin. Sie verliebte sich in mich und nahm
mich schliesslich mit nach Zirich. Doch ware
ich wohl so oder so hier gelandet. Wenn man
jung ist, kommt nur die Grossstadt in Frage.
Spater dann muss man noch weiterziehen.

Du hast die Kunstszene aufgemischt. Du
warst Teil einer Avantgarde, die Neues ein-
gebracht hat.

Ja, das war wohl so. Aber ich war mit mir
selbst noch lange nicht im Reinen. Jene Zei-
ten waren zwar wunderbar: grosse Aufbruch-
stimmung, die Maglichkeit, sich selbst und

das Leben neu zu erfinden, Konventionen
wegzuschieben. Es war eine grosse Chance,
gerade in jener Zeit jung zu sein. Trotzdem
war ich kein gliicklicher Mensch

Zehn Jahre frither hittest du deine Kunst
wahrscheinlich noch nicht machen kénnen.
Wer weiss das schon? Es war auch damals
nicht einfach. Die Menschen wussten nicht,
was sie von mir halten sollten. Meine Kunst
hatte noch nicht die Akzeptanz, die sie
heute hat.

Du hast in meiner Wahrnehmung etwas
ganz Neues in die Kunst gebracht. Und ich

sehe heute Kiinstler, die deinen Weg aufge- |

nommen haben.

Soist es. Ich denke, dass ich Turoffner war fiir

spdtere Kunstler.

Du hast dich selber zum Kunstwerk gemacht.
Ja, ich bin mein eigenes Arbeitsmaterial. Das
mag damit zusammenhangen, dass ich nach
der Kunstgewerbeschule noch die Schauspiel-
akademie besucht habe. Diese beiden Aus-
drucksformen brachte ich dann zusammen.

Du als dein eigener Werkstoff. Und der wird
dlter. Darum iiberrascht es mich, dass du
jetzt so gliicklich bist. Ich schatze, dass wir
aus der gleichen Generation sind. Und ehr-
lich gesagt finde ich fiir mich personlich das
Alter nicht einfach toll.

Mir geht es liberhaupt erst jetzt richtig gut.

Du bist in deiner Kunst gnadenlos mit dir.
Ja, das bin ich. Naturlich hatte ich auch ger-

vy

r

ne einfach schone Bilder von mir. Aber wenn
man wahrhaftig sein will in der Kunst, dann
geht das nicht.

Du musst verstehen, lieber Klaus, das sind
nicht Bilder, die ich als Kiinstlerin konzipiere,
wo ich hasslich sein darf oder gar sein soll
oder verlebt oder auch mal sehr schon. Diese
Interviewbilder zeigen die Privatperson, und
da will ich mir gefallen - wie jeder andere
Mensch auch.

Die Gestaltung des Lichts ist etwas vom
Wichtigsten tiberhaupt. Es kommt zum Bei-
spiel vor, dass ich eine Installation in zwei Ta-
gen aufstelle, mich aber danach eine ganze
Woche lang nur mit dem Licht beschaftige.
Ich sah Arbeiten von Kiinstlern, die abends
an der Vernissage wunderbar aussahen, am



nachsten Tag bei Tageslicht aber armselig
und banal wurden. Der Kinstler hatte ver-
gessen, sich mit dem Licht zu befassen.

Fur Fotos gilt das in ganz besonderem Mas-
se. Bei der Rimini-Arbeit habe ich manche
Frauen in ein vorteilhaftes, andere hingegen
bewusst in ein schlechtes Licht gestellt. Mit
Licht kannst du ein Gesicht zum Strahlen
bringen, du kannst es aber auch zerstoren.

Wir sprachen vorher dariiber, dass du dein ei-
gener Werkstoff bist. Und dass der dlter wird.
In der Arbeit musst du schonungslos sein
konnen. Und dafiir ist es nicht schlecht, dlter

zu werden. Du hast mehr gelebt, du weisst
mehr und du kannst als Darstellerin oder
Schaustellerin viel mehr ausdriicken.

Schaustellerin?

Ich nenne mich gerne Schaustellerin. Ich
stelle zur Schau: Angste, Wiinsche, Triume
und so fort.

Wegen deiner Perfomance als Lola Montez, als
du dich in einem Kéfig zur Schau stelltest?

Auch da, ja. Ab einem gewissen Alter bringst
du Subtilititen zustande, die du als junge
Frau noch nicht in dir tragst. Fiir meinen Be-
ruf ist es nicht nur schlecht, dlter zu werden.
Die Serie «Einst war sie Miss Rimini» hatte ich
frither nicht machen kénnen. Fiir eine solche

. Arbeit braucht es ein Sttick gelebten Lebens.

Frither machtest du schon mal eine Serie -
«Ball der Einsamkeiten» ~, in der du in die
verschiedensten Rollen schhipftest.

Ja, das war der Vorlaufer der Rimini-Serie;
schon damals dachte ich daran, diese Arbeit
20 Jahre spater zu wiederholen, um zu sehen,
was aus diesen Figuren geworden ist. Viel-
leicht in weiteren 20 Jahren, wer weiss? Da
sind wohl schon e;t'ige der Frauen tot ...

B

«Einst war sie
Miss Rimini»
2003

Wenn du Rollenspiele machst, verkleidest
du dich da mithilfe von Requisiten und
Schminke?

Ich empfinde mich nicht als verkleidet. Ich
kopiere nicht den Habitus meiner Protago-
nistinnen, sondern hole die Figuren aus mir
selbst heraus.

Jede dieser Figuren ist also Manon?

Ich bin die Frau, die man auf dem Bild sieht.
Ich bin die Putzfrau, ich bin die Concierge, ich
bin die Alkoholikerin. Jeder Mensch hat un-
zahlige Facetten, nur kann niemand das gan-
ze Potenzial ausleben.

Welches sind deine Lieblingsfiguren bei
«Einst war sie Miss Rimini»n?

Die alternde Schauspielerin kommt mir per-
sonlich wahrscheinlich am nachsten. Diese
Frau weiss, dass sie auf der Bithne gerade
noch die Liebhaberin spielen kann — aber wie
lange noch? Ausgesprochen gern mag ich die
Serviertochter. Sie tut mir so leid. Sie tragt

angewiesen ist. Und sie ist sehr ungliicklich
dabei. Sie weiss halt, so lauft das Geschaft. Ich
mochte nicht in threr Haut stecken. Die Con-
cierge liebe ich! Sie hat heute Abend einen
Familienanlass mit Schwiegertochter und
anderen Verwandten; deshalb die Locken-
wickler. Aber es hilft alles nichts: Sie sauft
und sie raucht Kette — und man sieht es.

Ich habe manchmal Angst, dass mir die Krea-
tivitat ausgeht mit zunehmendem Alter.

Diese Angst ist mir fremd. Ich arbeite mehr
denn je, es lauft und lauft in meinem Kopf,
sodass ich mich manchmal kaum zur Wehr
setzen kann. Nein, diese Angst habe ich nicht.

Bei den meisten Leuten engt sich das Leben
zusehends ein. Die Mdglichkeiten, was man
tun kann, schrdnken sich ein.

Findest du? Man hat doch mehr im Kopf,
hat mehr Er-
fahrung, ein

ihre Bluse weit aufgeknopft,
weil sie auf das Trinkgeld




grosseres Wissen. Meine Angst ist eher die,
nicht mehr alles zu schaffen, was ich vorhabe.
Es witrde mich unbeschreiblich deprimieren,
wenn ich krankheitshalber zuriickstecken
miusste.

Deine jlingste Serie heisst «Borderline» —
grosse Gesichtsaufnahmen von dir.

Ja, diese Bilder sind relativ neu. Allerdings ar-
beite ich seit bald zwei Jahren an einer vollig
anderen Serie; ich nenne sie «Hotel Dolores».
Rauminstallationen, mit mir und ohne mich,
die schliesslich fotografiert werden. Das End-
produkt ist das Bild. Und hoffentlich ein Buch.
Die ersten Beispiele von «Hotel Dolores» sind
jetzt in St. Gallen in der Galerie Christian Rol-
lin und im Kunstmuseum zu sehen.

«Borderline», was willst du damit sagen?

Der Titel gefiel mir gut und ich fand, er pas-
se zu mir. Dies war eine rein formale Arbeit.
Ich war allein, mein Partner weilte fir ein
paar Wochen in den USA. Ich wollte sehen,
was mir einfallt mit nichts anderem als mit
meinem Kopf als Objekt, ohne Kulissen, ohne
Kleider, ohne spezielles Make-up und auch
ohne Requisiten. Alle Bilder entstanden in
meinem Schlafzimmer, mit der Kamera am
ausgestreckten Arm. Keine Fotolampen, kein
Stativ, nichts, was nicht sowieso da war. Die
speziellen Effekte entstanden mit Hilfe des
sehr starken Sonnenlichts, einer Jalousie am

Fenster und einer Spiegelkugel auf dem Sims
sowie einem Strumpf, den ich gelegentlich
iiber den Kopf zog.

Spater habe ich auf dem Computer mit den
Farben gespielt, alles andere jedoch unver-
dndert gelassen. Diese Reduktion der Mittel
war meine Vorgabe, das war die Herausfor-
derung. Die Bilder sind zum Teil sehr abstrakt
geworden, finde ich.

Wie Landschaften.

Ja. Oder wie Moos, das tibers Gesicht wachst,
solche Sachen. Es ist mir nicht darum gegan-
gen,dass man meinen Kopf erkennt. Ich woll-
te herausfinden, was moglich ist bei diesem
Minimum an Hilfsmitteln.

In deinen 35 Jahren als Kiinstlerin bist du sehr
unterschiedlich wahrgenommen worden. in
den j0er-Jahren warst du das Stadtgesprich.
Der Blick berichtete auf der Titelseite iiber
deine Performance.

Ja, und das alles hatte mir gar nicht gut ge-
tan. Es war mir so unwohl dabei, dass ich
wegziehen musste. Deshalb floh ich fiir ein
paar Jahre nach Paris. Dort begann dann al-
lerdings recht bald alles wieder von vorn.

«Borderline»
2007
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Hast du Existenzprobleme mit deiner Kunst?
Das hatte ich sehr wohl. Als junge Kinstlerin
habe ich von der Hand in den Mund gelebt,
aber immerhin alle Stipendien erhalten, die
man bekommen
kann. Es war mir
damals kein Pro-
blem, mit wenig
Geld zu leben.
Ich hatte im
Gegenzug eine
ganz grosse
Freiheit. Heute
sieht dasanders
aus, doch mei-
ne Arbeit war
nie speziell auf
Verkauf konzi-
piert. Und sie
ist noch nicht
einmal speziell auf ein Publikum ausgerich-
tet. Das sind nicht meine primaren Kriterien.
Ich bin da ganz egoistisch und stelle das her,
was sich mir personlich aufdrangt. Oft treffe
ich damit immerhin einen Nerv der Zeit.

Das iiberrascht mich. Ich dachte immer, dei-
ne Sachen hitten auch viel mit Image und
Offentlichkeit zu tun. Zu deinen Aktionen
gehort das Publikum doch zwingend dazu?

Ja sicher. Aber ich liberlege nicht im Vorfeld,
ob etwas ankommen kénnte, in dieser Be-
ziehung bin ich ziemlich unschuldig. Oder
misste ich sagen: unbedarft? Da ist einfach
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dieser ganz starke Impuls, etwas Bestimmtes
herzustellen. Und das ziehe ich dann durch,
notfalls gegen jeden Widerstand.

Dein kommerzieller Geist ist unterentwickelt.
Absolut. Ich ziehe es vor, auch mal daneben
zu liegen. Und das kam mehr als einmal vor.

Es gibt Kiinstler, die auch Marketinggenies
sind.

Bestimmt ist das eine ehrenwerte Begabung.
Was mich betrifft, habe ich wohl eher ab-
sichtslos ein gutes Gespiir fur das, was Men-
schen bewegt, was eben auch mich bewegt.
Nicht selten war ich allerdings zu frith mit
gewissen Arbeiten. Als ich 1974 in Zurich mein
«lachsfarbenes Boudoir» installierte, fragten
sich viele Betrachter, ob das iiberhaupt Kunst

sei. Inzwischen wurde es in verschiedenen |

Kunsthausern rekonstruiert. Dasselbe gilt
beispielsweise fur die Installation «Das Ende
der Lola Montez». Beide wurden diesen Frith-
ling in New York neu aufgebaut. Obige Frage
stellt sich also nicht mehr.

Wenn deine Leistungen Gradmesser des Er-
folgs waren, miisstest du reich sein.

Es geht mir gut. Viele Arbeiten befinden sich
in offentlichen Sammlungen oder Museen.
Gerade eben hat ein Kunstmuseum eine Ins-
tallation flr einen schonen Preis angekauft.

Frither wurdest du als Teil einer Szene wahr-
genommen. Diese Szene gibt es heute nicht
mehr. Interessiert dich iiberhaupt noch, was
gesellschaftlich und politisch lauft?
Sagen wir es so: Wenn ich in eine Arbeit ver-
strickt bin, stecke ich in einer Art Tunnel. Ich
nehme kaum wahr, was rechts und links pas-
siert und bin total fokussiert. Ich verfolge auch
ichi, was .andere Kiinstler herstellen, will
e o U 4

1#.Es ist, als ware ich

lianon zu lischa, der immer knipst:¥-..

Konnen wir endlich ein Foto
machen, bei dem ich nicht
gleichzeitig spreche?

liischa: Ich bin grad am Licht
ausprobieren.

Es ist schwierig, ein Gesicht in
Bewegung auizunehmen. Ich wiirde
das nicht tun.




Mit diesen
Wangenknochen.
Bild Mischa
Scherrer, 2009

Und dann triffst du auch wieder andere
Kiinstler?

Nein, ich verkehre kaum mit anderen Kiinst-
lern. Mein Freundeskreis hat mit Kunst we-
nig am Hut. Ich spreche auch selten iiber
meine Arbeit und zeige sie kaum, bevor sie
fertig ist. Dahinter steckt keine Absicht. Das
hat sich einfach so ergeben.

Iianon zu liischa: Ein Gesicht von
unten aufzunehmen ist selten
vorteilhait.

liischa: Ich habe es gerne, wenn
die Leute heroisch aussehen.
Leicht von unten funktioniert
das.

Wenn es gut aussieht, von mir
aus.Dies hier ist aber
scheusslich. Versteh mich recht,
das geht nicht gegen dich.

Ich sehe in diesem lioment wohl
tatsdchlich so aus.

liischa: Die hier finde ich
extrem schon. liit diesen
Wangenknochen...

lieine Pluspunkte. Am Schluss .
werden wir uns wohl aui irgendein
Bild einigen.

Mischa: Viel schoner geht es
nicht. Ich mach jetzt in dieser
Richtung weiter.
In Gottes Namen. Ich mochte nicht
Fotogral sein mit

mir als liodell.

Wenn du deine alten Arbeiten anschaust,
was liegt dir am meisten am Herzen?

Nichts. Ich bin vertieft in das, was ich heute
mache.

Du schaust gar nicht zuriick?

Ich schaue bloss zuriick, weil die frithen Ar-
beiten jetzt wieder iiberall gezeigt werden.
«La dame au crane rasé» wird zurzeit in den
USA ausgestellt.

Beiden neuen Sachen,an denen du arbeitest,
bist du auch wieder dein eigenes Material?
Bei der Arbeit, in der ich seit bald zwei Jahren
stecke, komme ich zwar vor, aber bloss hin
und wieder als Teil von Rauminstallationen,
die ich herstelle und danach fotografiere.
Und ob du es glaubst oder nicht: Ich sehe da
gelegentlich ganz gut aus. Ein Foto steht und
fallt halt mit dem Licht ...

Darauf bin ich gespannt. Danke fiir das
Gesprach.

; y

" Die Schweizer Kiunstlerin Manon ist seit den 1970er-

Jahren eine Pionierin der Performance, Installa-
tions- und Fotokunst. Mit sinnlichen Environments
und Installationen trat sie 1974 auf die Biihne

der Kunstwelt, ihre radikalen Performances und
Fotoserien sicherten ihr internationale Beachtung.
Manon reflektierte in ihrer Arbeit die Konstruktion
von Identitdt, Sexualitat und Geschlechter-Stereo-
typen, lange bevor dies in Kunst und Gesellschaft
ublich wurde. (Helmhaus Ziirich)




