


i




.
.
&
.
&
&
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wlch bin keine distanzierte Kiinstlerin»
Interview mit Manon von Susanne von Ledebur

Manon erlangte internationale Berithmtheit mit inszenierten Foto-
serien, in denen sie selbst Modell steht und sich der Frage der
Selbstdarstellung und der eigenen Identitéit widmete.

Weniger bekannt, aber nicht weniger wichtig fiir ihr Werk sind die
fritheren Performances und Environments. Erstmals trat sie 1974
mit «Das lachsfarbene Boudoir» in Erscheinung, der Installation
eines Zimmers, welches das ihre hiitte sein kénnen und es spiter
auch wurde, Ein Bett und verschiedene persdnliche Gegensténde
arrangierte sie in einem Vieleck aus Spiegeln, das dadurch zu
einem ausufernden Bild wurde, in dem sich Gegenstinde und Be-
sucher reflektierten.

Wéhrend «Das Ende der Lola Montezy der Geschichte einer Frau
nachging, stellte sich «Manon presents Man» von 1976 der Frage
nach Identitédt, Eleidung/ Verkleidung in einem utableau vivantn,
das sieben Minnertypen zur Schau stellte. In «Das Leben im
Schaukastens ging Manon dieser Frage hinsichtlich ihrer eigenen
Position als (stadt-)bekannte Kiinstlerin nach. Diesem Bild wollte
sie in «The Artist is Present» von 1977 durch die Multiplizierung
ihres Images - durch Manon-Doubles - ein Ende bereiten.

Ab 1978 wandte sie sich ganz der inszenierten Fotografie zu,
unterbrach ihre Arbeit allerdings 1983 fiir sieben Jahre. Manon be-
schreibt diesen Unterbruch als eine Zelt, in der die Frage nach der
eigenen Identitdt, die ihre Arbeit immer motiviert hatte, ihr Leben
so stark bestimmte, dass es ihr unméglich war zu arbeiten.

1990 trat sie im Kunstmuseum St. Gallen mit einer neuen Fotoserie
wieder in Erscheinung. Seitdem arbeitet sie vornehmlich installa-
tiv, bis sie letztes Jahr mit «Forever Young» wieder eine Fotoserie
gestaltet hat. Manon lebt und arbeitet vorwiegend in Ziirich.

Ich bin keine distanzierte Kinstlerin

Du hast vor 1974, also bevor du mit «Das lachsfarbene Boudoir»

erstmals als Kiinstlerin in Erscheinung getreten bist, Show-

kostiime gemacht.
Ja, ich hatte etwas serfundens, némlich Applikationen auf Jeansjacken. Von
Niherinnen liass ich Pelz, Pailletten oder andere von mir entworfene Dessing
auf alte und neue Jeansjacken aufmahen, Jade Jacke war ein Einzelstick. Ich
komnte nach Paris und an die Céte d' Azur exportieren. In einem Pariser Jour-
nal stand damals die Schlagzeile: +Manon aus Zarich erobert Parise. In Za-
rich eréffnete ich einen winzigen Laden — ohne Buchhaltung und mit ganz
uniiblichen Offnungszeiten, weil ich ein Nachtmensch war. Bald fand ich je-
doch, dass Mode zwar spannend, aber nur eine von vielen Ausdrucksmig-
lichkeiten ist. Jahre spéter stellte sich dbrigens heraus, dass ein Tessinet
Galerist samtliche irgendwie aufzutreibenden Jacken aufgekauft hatte, um
damit eine Ausstellung zu machen,
Danach folgte mit dem slachsfarbensen Boudoirs meine erste Installation, es
war wohl die erste Rauminszenierung in der Schweiz uberhaupt. Ich hatte
jedoch keine Ahnung, wusste nicht, was «Installations bedeutet, hatte das
Wort nie gehéirt. Es gab da einfach diese Cbsession, ein solches Kabinett zu
erschaffen. Darauf ging es Schlag auf Schlag. Ich hatte nicht speziell nach
einer Galerie gesucht, vielleicht hitte ich selbst einen Raum gemietet, wenn
sich nichts anderes ergeben hatte. Als Li Tobler von diesem Projekt horte
bot sie mir an, es in ihrer neuen Galerie auszustellen.

Im Buch «On Manon 74-77x», das du 1977 kurz vor deinem Weg-
gang nach Paris herausgegeben hast, wird «Das lachsfarbene
Boudoir» auch «Manon oder Das lachsfarbene Boudoir» ge-
nannt. Warum verschwindet dieser Doppeltitel spédter?
Ich habe vergessen, dass es diesen Doppeltitel gab. Aber es stimmt schon
Ich trat zwar nicht persénlich auf, war aber prasent in Form von Objekten
Fetischen, Duft, Ton. Es war fir mich von Anfang an sehr wichtig, dass dex
Kiinstler und sein Werk eins sind. Ich wollte mein eigenes Produkt sein, ir
Form eines Raumes, in Form einer Fotogratie, eines Bildes, sines Auftrit-
tes... [ch wollte mit der Darstéfjung eins sein. Dieser Wunsch stand mir sethn
klar vor Augen. Das ist iibrigens ¢in Faden, der sich bis heute durch meine
Arbeit zieht. Alles im Boudeir stammte aus meinem Leben. Nach der Aus-
stellung wurde es mit grosser Mihe in den fiinften Stock meiner damaliger
Altstadtwohnung transportiert. Hier {sie zeigt auf ihre Schlafzimmerspie-
gel} sind die vier letzten noch unzerbrochenen Spiegelwénde. Ich habe
darin gelebt.

War es ein genaues Abbild deines Zimmers?

Das zwolfeckige Spiegelkabinett, die Hiille also, wurde speziell fiir diese
Schau konstruiert, der Inhalt aber war vorhanden. Darum ging es ja: Dieser
Raum, das ist meine unmittalbare Vergangenheit und das bin ich, so wie ick
damals gelebt hatte. Die Erotik war mein Thema, Die Besucher haben die
Galerie in einer unglaublich beschwingten Stimmung verlassen. Es hat
etwas in thnen ausgelést. Bei all meinen Aktionen war es stets mein Bestre
ben, das Publikum anders rauskommen als reingshen zu sehen. Darum geht
a5, Allerdings will ich den Besuchemn nie aufoktrovieren, was sie in meiner
Werken sehen sollen, Je nach personlicher Biografie scllen sie ihre eigene Ge-
gchichte darin finden. Ich versuche nicht, Reaktionen zu kontrollieran,

Bei der Arbeit hingegen bin ich sine absolute Perfektionistin. Das ist oft eine
Plage fir jene, die mir helfen, weil es sehr lange dauern kann, bis ich zufrie-
den bin. Irgendwie habe ich stets unzéhlige Menschen dazu bringen kon-
nen, mit mir zu arbeiten. Ich hatte nie Angestellte, dafiir war damals keir
Geld vorhanden. Es waren einfach Freunde und auch Unbekannte, die sick
fiir meine Shows interessierten und mit Begeisterung mittaten, Fir eine de
Performances waren gegen hundert Statisten erforderlich, die nicht einma
zu einem Nachtessen kamen. Ich konnte ihnen lediglich die Erfahrung die-
sas Anlasses bileten,
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War das «Walk on the Wild Side»?

Ja. Das ging so: Jedem Besucher wurde am Eingang eines langen, engen
und schwarzen Tunnels eine Taschenlampe ausgehandigt, ohne dass er
ahnte, was ihn im Innern erwarten wiirde. Unvermittelt fand er sich in der
Mitte eines Spaliers von zahllosen nackt witkenden Menschenkdrpern wie-
der. Wo er hinleuchtete, sass jemand, Kérper an Korper, zuerst Frauen, dann
Ménner. Von diesen Menschen wurde er nun seinerseits beleuchtet und ge-
mustert, denn sie waren alle ebenfalls mit Taschenlampen ausgestattet, Das
ist woh! eher unbehaglich: Du glaubst, du kannst dir unbemerkt etwas an-
schauen, sozusagen als Voyeur, und plotzlich wirst du zur Hauptperson, die
sich von unzahligen Augen mustern lassen muss. Hinter dir schieben sich
weiters Besucher in den Gang, es gibt kein Zurick. Der Menschentunnel war
iibrigens in der Mitte geknickt, so dass kein Ausgang zu sehen war, Der Be-
wrachter verlor dadurch leicht das Gefihl fiir Raum und Zeit, weil er das Ende
der Aktion, deren Mittelpunkt er unfreiwilig geworden war, nicht abschéat-
zen konnte. Das Thema des Voyeurs, der selbst becbachtet wird, hatte mich
zu jener Zeit stark beschéftigt, Ebenso das Thema der Angst vor der Enge.

Wie sah dein Umfeld damals aus, wie war die Kiinstlerszena?
Tch habe nie wirklich zu einer bestimmten Szene gehdrt, und es gab — was
mich betrifft — auch nie so etwas wie ein Naetz von Galeristen oder Kinstlern.
Es ist nicht so, dass ich das abgelehnt hatte, aber ich bin wohl eher eine
Einzelgidngerin. Ich hatte halt Freunde, die mich mochten und die fanden,
was die macht, ist gut, da helfen wir mit. Aber teamfahig bin ich nur soweit
ich selbst alles unter Kontrolle haben kann, das heisst wirklich teamfahig
bin ich nicht.

e

In der Performance «Das Ende der Lola Montez» erscheinst du
das erste Mal selbst im Bild.
Ja, ich war jedoch maskiert, Vielleicht hatte ich jemanden bitten sollen, an
meiner Stelle in Lolas eisernen Raubtierkafig zu stelgen. Umso mehr, als ich
nicht nur eingesperrt, sondern wahrend Stunden an Handen und Fiissen
an einen Stuhl gefesselt war, obwehl ich unter Klaustrophobie leide. Nun,
ich glaube, es war schon richtig, diese Erfahrung selbst zu machen,

Es ist vielleicht insofern wichtig, als dass du spiter ja oft in

deinen Bildern vorkommst.
Ja. Allerdings bin ich nur in wenigen Shows selbst aufgetreten, obwohl das
heute oft anders gesehen wird. In der Performance sSentimental Journay»s
zum Beispiel, wo ich mich mit jedem einzelnen Besucher fir ein paar Minu-
ten in einen gang kleinen vergitterten Raum einschliessen liess, um ihm in
die Augen zu blicken. Nicht persénlich anwesend war ich hingegen in der
Inszenierung «Manon presents Mam, ebenso wenig in «The Artist is pre-
senty, wo ich 17 lebende Manon-Multiples und eine Puppe an meiner Stelle
auftreten less, Vielleicht geschieht diese Verwechsluing, weil man meine Ar-
beit so stark mit meiner Person identifiziert. Und dass es diese Nahe gibt,
ist schon richtig.

Hat diese falsche Erinnerung nicht auch damit zu tun, dass du
diese Niihe inszeniert hast. Es gibt ja die Serie «Das Leben im
Schaukastens, wo man einen Einblick in dein Leben zu erha-
schen meint.
Ich fand diese Form von Niahe mit gleichzeitiger rAumlicher Distanz span-
nend. 1Das Leben im Schaukasten» hat mir, zumindest zu Beginn, viel Spass
gemacht. [ch las damals diese typisch italienischen Klatschzeitschriften mit
intimen Paparazzi-Fotos von Schauspielern und anderen ¢ffentlichen Perso-
nen, die mit dem Telecbjektiv an Orten und in Situationen aufgenommen
wurden, wo diese sich sicher wahnten. Das hat mir gefallen, denn die The-
matik des gestohlenen Bildes hat mich interessiert. Ich war damals in Ziirich
sine Figur, fir die man sich interessiarie, ich war dariiber geschmeichelt,
aber auch beunruhigt. Deshalb wollte ich diese Situation umdrehen und da-
durch pervertieren, Ich installierte also einen Schaukasten an einem &ffent-
lich zugénglichen Ort, an der St. Peterhofstatt, und gleichzeitig hing der

lch bin keine distanzierte Klinstlerin

exakt gleiche Aushang in der Galerie von Pablo Stahli. Da legte ich nun - in
Form von Fotos und Texten — ungefragt eine Art Rechenschaftsbericht ab
iiber das laufende Geschehen, und zwar jede Woche neu. So konnte der Pas-
sant auf seinem Heimweg rasch einen Blick auf mein Leben werfen, der
Kunstinteressierte konnte dasselbe in der Galerie tun.

Wie lange stelltest du dein Leben in den Schaukasten?

Das Konzept war auf ein Jahr angelegt. Manchmal war es schwierig, sich
dermassen auszusetzen; es war fast eine Art Priiffung. Eines Tages schrieb
ich «I hate you alls, weil ich deprimierts war und keine Lust und Energie mehr
hatte, laufend etwas zu bieten. Gleichzeitig hatte ich mir diese Aufgabe ge-
stellt und wollte nicht aufgeben. Da ich ein menschenscheuer Mensch bin,
war es eine Art Flucht nach vom. Es gab aber auch amiisante Momente. Das
Qanze sollte ein ironischer Umgang mit demn Thema Voyeurismus gein, und
ebenso mit seinem Gegenstick.

Wie bekannt war «Das Leben im Schaukasten»?
Es war eine relativ unscheinbare Arbeit und wer nicht wusste, dass dieser
Schaukasten existiert — ex hing an einem eher diskreten Ort — hat ihn nicht
bemerkt, Wer es aber wusste, hat es weitergesagt und man ging da von Zeit
7u Zeit hin um zu sehen, ob es etwas Neues gab. Die Arbeit wurde nirgends
publik gemacht. Es gab auch keine Vernissage Eines Tages fing es klamm-
heimlich an.

Wie inszeniert war das «Leben im Schaukastenn?

Eg war eine schnelle, spontane Arbeit, etwa in der Art des Buches «On
Manons, mit Fotos von Ereignissen. von Freunden und auch von ganz bana-
len Begeberheiten. Sie erlaubten kurze Einblicke in mein Leben — mitsamt
allen Ungereimtheiten. Da war etwa ein glamouréses Fote von mir zu sehen,
und daneben ein anderes, wo ich ungeschminkt war. Das war mir wichtig.
wSelbstdarstellung ist eine Cratwanderung zwischen dem Wunsch nach
sinem méglichst perfekten Predukt und dem Bediirfnis, jede [lusion zu zer-
stirens habe ich in diesem Zusammenhang mal geschrieban. Wer ist schon
so knallhart und hat nur eine Hochglanzeberfliche, ohne dass Briiche dahin-
ter spiirbar wéren, Ich hatte oft das Gefiihl, von Frauen besser verstanden zu
werden, weil sie hinter die Schminke sehen kénnen, Ménner betrachten
cher die Oberfiache. Das Thema der Selbstdarstellung und die Frage nach
der eigenen Identitat ist in vielen Arbeiten zu finden. Es geht umn den Ver-
such, das Aussers und das Innore in Ubereinstimmung zu bringen. Jeder
Mensch versucht zusammenzubringsn, was er gu sein glaubt und was e nach
Aussen darstellen mochte. Es gehs, wie in der Kunst, um Inhalt und Form.

In «Manon presents Man», einer Inszenierung von Ménnerty-
pen im Schaufenster der Galerie Jamiléh Weber, taucht das
Thema der Stilwahl auch sehr offensichtlich auf, doch diesmal
nicht in Bezug auf deine Person.
In «Manan presents Mans habe ich eine Art Mannerbordell inszeniert. Kurz
zuvor hatte ich im Amsterdamer Rotlichwiertel zum ersten Mal Dirnen in
ihren Schaufenstern gesehen, Das hat mich als Phanomen absclut fasziniert.
Ich wollte das sinfach umdrehen. Diegse Arbeit war ausserordentlich span-
nend. Ich habs die Méanner stilisiert und versucht, jedem einzelnen gerecht
zu werden und das, was er im Leben darstellen wollte, auf die Spitze zu trei-
ben. Jeder wurde zu seinem eigenen Prototyp. Die Manner haben mitge-
spielt und jeder war mit seiner Rolle zufrieden. In gewisser Welse war dies
sin feministisches Manifest, Wir spielten die Songs von Lou Reed, es war die
Zeit, in der man ein wildes und gefshrliches Leben lebte, Das war sehr spiir-
bar in dieser Schau. Sandro Salamandio wurde noch am selben Abend im
Krankenwagen zu einem Entzug gebracht. Lolo Montez (in Anlehnung an
Lola Montez) brachte sich kurz danach um, ein weiterer Akteur ist inzwi-
schen an Aids gestorben. Ich selbst habe erst ein paar Jahre spater wirklich
Boden unter den Fiissen gefunden. Der Prozess selbst dauerte sieben Jahre.
Es gibt da nichts zu beschinigen und nichts zu vertuschen, so war halt
unser Leben: Sex & Drugs & Rock n' Roll. Wir waren jung.
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Wie waren die Reaktionen?

Der Andrang war gross. Manche Zuschauer waren schockiert. Und dann
tauchte auch gleich die Frage auf: [st 5o etwas Kungt? Kann dag Xunst sein,
wenn eine Frau lekende Méanner in die Schaufenster einer Galerie stell:? [ch
sellst habe mir diese Fragen nie gestellt. Das hat mich nicht interessiert. Da
war esinfach dieses starke Bedurfnis, das zu machen. Nach der Schau habe
ich mich jeweils sehr schnell zuriickgezogen. Ieh war dann meist total fertig
und haie mich um die Reaktionen nicht mehr allzu sehr gekimmart.

Inwiefern war das cgefihrliche Lebenn der Siebziger in deiner

Schau spiirbar? Was hatte es mit der Frage nach Stil, Typen und

Identitit zu tun?
In den Sisbzigerjahren gab es eine gewaltige Aufbruchstimmung. Ez war die
Zeit der Individualisierung. Die Biografien, insbesondere von Frauen, waren
nicht mehr vorgezeichnet. Sich als Kinstler selbst zum Thema zu machsn,
und zwar als Figur in der Welt, nicht isoliert, das kannte man in dieser Form
nicht, man hitte das vorher nicht gewagt. Ich denke, den Selbstdarstellsm
von heuts wurden damals die Tiren gedffnet. In dissem Sinne beaieht sich
beispielsweise die Arbeit von Pipilotti Rist auch auf Arheiten der Siebziger-
|ahre, sle waren gewissermassen eine Art Vorarbeit. Auch das Spiel mit den
Geschlechterrollen — man denke an Klavks, Lithi, Castelll, oder in der Mu-
sikszene an David Bowie — war neu. Es war diese Zeit, in der man sich
grundsatzliche Fragen gestallt hat, denn gesellschaftliche Zwénge hatten
sich aufgeldst, @5 waren aber noch keine neuen Modells da. Und In diegsem
Moment stehst du im Leban und beginnst dich zu fragen: Wer bin ich ei-
gentlich? Wie will ich leben? Und wie bringe ich das zusamnmen? Diese Fra-
gen waren demals suf dem Tisch. Das Thema selbst betraf Frausn mehr als
Mianner, weil sich ihre Lebensformen stérker verandert hatten. Ménner konn-
ten eher im gleichen Trott weitermachen und tun dies zum Teil heute noch,

Diese Fragen stellen sich ja auch in Bezug auf das Selbstver-

stéindnis als Kiinstlerin.
S0 ist es. Als Kinstlerin befand man genauso in der Schwebe, sozusagen
ohne Boden. Man hat nicht gewusst, wie man leben aoll in einer Zeit, in der
man nicht 1 hairaten braucht, keine Kinder bekommen +musse, wo keine
Wege vorgegeben sind. Man hatte die Vorstellung, dass man alles machen
kann, dass alles offen ist, dass es keine Regeln mehr gibt. Auch keine Regel,
was Kunst ist. Du fithltest dich frei. Spéter habe ich meine Installation «Das
Damenzimmers in 3t. Gallen und «La stanza delle donnes in Genua jenen
Frauen gewidmet, dis zu ihrer Zeit Ausnahmesrscheinungen waran, weil sig
schon frither einen eigenan Wayg gewshit hatten: Singerinnen. Schauspiele-
rinnen, Kinstlerinnen, Fotografinnen. Sie hetten alle ein schwieriges Laban

Da geht es algso auch um die Frage, wie man als Kiinstlerin auf-

treten kann, wie man sich als Kiinstlerin etablieren kann.
Ja, aber es gab nie eine Strategie. Ich habe gelebt und alles war im Fluss, mir
waren solche Dinge nicht bewusst. Vielleicht macht man Fehler, vialleicht
macht man das eine oder andere richtig — es passiert, Zudem glaube ich,
dass Frauen mit dem Kunstbegriff (und mit ihren Fantasien) viel unbefange-
ner umgehen kinnen als Ménner, weil ihre gesellschaftliche Akzeptanz
{noch) nicht im selben Ausmass von der Karriere sbhangt.
Ich bin stets sehr involviert in meing Atbeit, innerlich und &usserlich. Ich bin
keine distanzierte Kiinstlerin, die Abstand nimmt zu ihren Themen. Das ist
keine Wertung, es ist einfach so, dass sich mir die Inhalte aufdsangen. Ich
tibetlege nle, was ktmnte ich als nichstes tun, was wire aengebracht, es
dréangt sich mir auf und hat stets direkt mit mir zu tun.

Auch heute noch?
Auch heute noch, wenngleich ich seit 1990 versuche, mein Bild zu rentindi-
vidualisierens, dass heisst, ich behandle meine Figur eher so, als wire sie
das Nummemgirl, das durch die Ausstellung fihrt. Die letzte Fotoarbeit fir
Mailand und Zirich mit dem Titel oForever youngs zeigt, womit ich — und
alle, die mit mir zusammen aler geworden sind — mich zurzeit beschaftige:

Ich bin keine distanzierte Klinstlerin

Jader gelebta Tag bringt uns dem Tod um sinsn Tag naher. Dieses Wissen ist
unheimlich, wenn man geme 500 Jahre leben wirde... Dazu kommt, dass
eing Frau, dis so sehr mit dem eigenen Bild gearbeitet hat und auch damit
identifiziert wird, noch ein paat weitara Probleme zu losan hat.

Ich habe den Eindruck, deine neueren Arbeiten kreisen um die-

ses Bild, das du von dir geschaffen hast, aber auch um die Frage

der Konservierung dieses Bildes.
Das ist wahr Manchmal denke ich, ich ziehs das Konzept voll durch und
lichte mich welterhin ab, auch wenn ich Falten bekomme und hasslich
werde, und ... (lacht). Ich weiss nicht recht, ob ich diesen Mut wirklich auf-
bringen werds, es ist doch verdammt schwierlg, Sagen wir es so: Das Publi-
kum will es nicht sehen, das muss man wissen. Das Publikum — und abri-
gene auch die Galeristen — will es nicht sehen, weil es an das eigene Altern
erinnert wird, Ich weiss noch nicht, wis ich mich dieser Frage stellen soll,
vielleicht werde ich vorwiegend raumlich arbeiten, das hat mir stets gefal-
len. Oder viellsicht inszeniere ich eines Tages eine letzte Performance als
sgrand old ladys der Schweizer Kunst,

Wer war Lola Montez?

Lola Montez ist sine Figur, die mich fasziniert Siz war Tanzerin und wurde
Mitte des 18. Jahrhunderts die Gelisbte von Kénig Ludwig I von Bayemn.
(Das war der Grossvater des uneg asllen bekannten Schlosserbauers Ludwig
1L} Allerdings war die Entristung tber des Konigs Horigkeit Anlass fiir
grosse Unruben im Volk, sodass er schlissslich jhretwegen abdanken mus-
ste. Lola wurde mit Schimpf und Schande aus dem Lande gejagt und zog
schiussendlich, so die Legende, als Schauobjekt in einem Raubtierkafig mit
dem Zirkus durch die Lande. Diese Demitigung sicherte thren Lebensunter-
halt, Lola starb mit 43 Jahten. Es ist uninteressant, wie weit diese Ge-
schichte stimmt. Es #1 die Cleschichte einer Frau, die versucht, zu Macht
und Einfluss zu kommen, und die den einzigen Weg wahlt, der ihr damals of-
fenstand, denjenigen tiber Jugend und Schinheic. Kein einfacher Weg, —

Alle Abbildungen entstammen dem Biichlein «n Manon #4-77x», das
damals vam King Kong Sister-Yerlag herousgegeben wurde. Leider
schon lange vergritten. material treut sich, die zweite Autloge an-
kiindigen zu dirten, erscheint im Sommer 2001 im Neuen Kunst= und
Medienverlag Zurich, verlaglneuerkunst-medienverlog.ch

Eine umiangreiche Dokumentalion ihrer Werke ist auf www.manon.ch
einsehbar.
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