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Kein Traum — was sonst?
Kleists «Prinz Friedrich von Homburg» im Schauspielhaus Ziirich

m. v. Peter Steins Inszenierung des «Pnnzen
von Homburgy, mit der die Berliner S b

die letzlllch das ganze vielschichtige, schillernde
cht gefligten, wie

im Frithling 1974 in Zurich gastiert hat, gehdrt zu
jenen Auffthrungen, die die Vorstellung von
einem Stiick fir eine Generation von Theater-
besuchern priigen. Wie Bruno Ganz damals den
fur eine Unbotmissigkeit zum Tode verurteilten
Sieger in der Schlacht von Fehrbellin als Verkdr-
perung der Wunschphantasien des Dichters Hein-
nch von Kleist gesultete, wie die hlsumschen
1m Medium der Bll‘ Caspar
David Fri hs zu
schaften wurden, wie jede Figur Real- und
Traumbild zugleich war: das dirfte allen, die

dieses _di
unter Hochdruck stehenden Stiickes  brilchig
macht.

Vor der Kulisse eines Offizierskollegiums, in
dem Wolfgnng Stendar als Fcldmmchnll und
Dietmar Sch
triert - als Kottwitz dle wichtigsten Chargen inne-
haben, agiert Hans Dieter Zeidler als ein trotz sei-
ner Heftigkeit fast betulicher, allzu bilrgerlicher
Kurflirst, der von dem zwwgesnchUgen Staat, den
er verkdrpert, wenig pmspbt Eine fahrige, be-
stindig nach Ttichern greife
Natalie (Emanuela von Frankenberg) vermag den

nimlich Sade als Exzentriker oder philosophi-
schen Eklektiker darzustellen, ist sein denkeri-
sches Furiosum kaum emzuftmgen Gelegentlich
mochte man gar formulieren: Wenn das Denken
eine Gortellinie hitte, so hat Sade sie mit gross-
tem Anstand - ignoriert.

VYom Skandalon zum Klassiker?

Kurz: Mit solchen Interpretationsfragen diirf-
ten auch die Zilrcher rsetzer dfters konfron-
tiert gewesen sein. Denn bisher mussten sich die
am gelstesgesduchﬂlchen Umfeld mit Kempunkt
S: an die franzd
sche Sadc-Forschung halten, wenn es um die
Q die und die be-
stehende Forschung ging. Auch wenn sich dies
nicht schlngamg #ndern wird (die von Pﬁster und
Zweifel b Ub des

diese Auffihrung gesehen haben, zum
baren Erlebnis geworden sein.

Wer Jelzt un Schauspnclhaus den von Hans-
rich sxeht.

kurzen Di ilen dieser

Frauenfigur nicht die ihnen emgeschncbene Wir-
kungskraft zu verleihen. Doch dass die Liebes-
szene zwischen der Prinzessin und dem Prinzen

kann einen jener

! fas! beildufig gespielt wird - zwischen
k auf offe Feld - und zudem so

nierung wahrehmen: diber dem sanft i
den schwarzen Boden em uefer, ferner Honzont.

pnval, dass 1hr dunkler Hintergrund, die Meldung
vom v Tod des Kurfiirsten, wie aus-

der sich zu einem
oder auch ganz verschllessen lasst, das Bild ge-
rahmt von Wiinden, die mit dem Wechsel der Be-
leuchtung wie der Hintergrund die Farbe wech-
seln. Das Ineinander von Traum und Reahult,

‘tal-Dq «Justine und Juliette» dirfte
noch elmge Zeit in Anspruch nehmen), so ver-
spricht gerade die editorische Zusammenarbeit
der Zarcher Herausgeber mit der Pariser Klassi-
ker-Reihe Bibliothéque de la Pléiade ein Textkor-
pus, das auch wissenschaftliche Massstiibe befrie-
dngen durﬂe Dass die beiden ihre verdienstvollen

um eine vollstindige und differen-
zierte «Justine»-Ub [ wieder

geblendet wird: diesen Tiefpunkt der I
rung hat Wekwerth allein zu verantworten. Die
Klippen der beiden Botenberichte umfihrt er, in-
dem er sie vor geschlossenem Vorhang ad

welches dieses Stilck k iert: in Sch

vortragen lisst — Blutspuren und ver-
Mintel sollen hier die «Realitit» des

Szenerie scheint es auf die k For-
mel gebracht, und die auf die %lﬁs_tehungszelt des

«F 'g»  ver

Krieges vor Augen fithren, withrend der Schlach-
tenllirm in die Ordnung rhy!hmxscher.'l'onfolgen

setzen in dieser Sinfi von G die

rhythmischen Akzente.

Doch M ierung nimmt
die Vorgabe der Ausstattung (Kostﬂme Sylta
Busse/Leo Bei) nicht auf. Sie lisst das uner-
grindlich vxcldeuuge und eben desha]b mlt emer

Food Wok "

ht ist. Die der Be-
richte, die Kurfiirstin, wird damit vor den schwie-
rigsten darstellerischen Momenten bewahit, doch
Renate Schroeter scheint sich in ihrer Rolle auch
so nicht wohl zu fihlen.

Der Gliicksfall dieser Inszenierung ist Georg

s0
Stiick gleichsam terre a terre spielen, als wiren
dem «Ordre des Herzens», dem Homburg bei sei-
nem vorzeitigen Eingreifen in die Schlacht ge-
horcht, und das Gesetz des Staates, auf das der
Kurfurst sich beruft, feststehende, fraglose Gros-
sen. Darin vor allem verrit sich, wie wenig
Wekwerth Kleists Sprache aushorchr, wie sehr er
sie bloss als Instrument der Handlung, als Mittel
zum Zweck versteht, wihrend sie doch, bis in den
gebrochenen Rhythmus, den verwmkellen Satz-
bau, selbst Handl t. Die

als Homburg. Schon die erste Szene
zexgt. das ist zwar ein Schlafwandler, aber kein
versonnener Triumer, dieser nach Heldenruhm
und Liebesgliick greifende Visionir hat einen
Fernblick, der nicht schweifend ist, sondern das
Ziel genau ins Auge fasst, seine Kraft entspringt
semem Taten- und Lebensdrang, mcht krankhaf-
ter Tc Wie isch sicher
Schuchter die Gefilhlsskala des Helden in den
von Wekwerth eng gesteckten Grenzen durch-
misst, das wtrd einem vor allem in seinem Zu-
mit der konturlosen Natalie und

bare Folge dieser nivellierenden, versachlichen-
den Sprachbehandlung ist, dass Kleists Verse an
Kraft und Glanz an Expressivitit und Schirfe
verlieren. Wenn Wekwerth dem Gesagten daflir
durch Gestik und Mimik d Nach-

dem bis zur Licherlichkeit outrierenden Hohen-
zollern von Siegfried Walther bewusst.

«Ein Traum, was sonst?», so antwortet der
nnchume l(ottwuz am Schluss auf die Frage des

druck zu verleihen sucht, so schrinkt er damit
aber auch den Bedeutungsgehalt ein. Daraus
resultiert eine Reduktion der zentralen Figuren,

b «Ist es es ein Traum?».
Dass Kleists letztcs Stiick in Wekwerths Inszenie-
rung kein Traum ist, steht ausser Frage. Was aber
sonst? Darauf verweigert sie eine klare Antwort.

«Il ne faut plus briler Sade . . .»
Zur deutschen Ubersetzung von Sades «Justine und Juliette»

«Man hat sich dafiir entschieden, ihn zu tdten,
zuerst langsam, durch die Langeweile in den Ver-
liesen, und dann, indem man ihn verleumdet und
vergessen hat» Die Rede ist — was in seinem

G sjahr kaum erstau-
nen dirfte - von Donatien-Alphonse-Frangois,
Marquis de Sade. Schon 1955, also etliche Zeit
vor dem aktuellen «Sade-Jahr», hatte Simone de
Beauvoir in ihrem Essay «Faut-il briler Sade?»
auf das Phinomen hingewiesen, dass sich die
Werke Sades - je nach der gingigen Empfindlich-
keit in Sachen &ffentliche Moral — zwnschep Ver-

de Sade zu Ende des 19. Jahrhundem ebenso
wirkungs- wie v te. Zwei-

unter ein Etikett stellen, nun allerdings unter das-
jenige eines Beitrags zur «Sadologie», womit
nochmals Logos und Wissenschaftlichkeit sugge-
riert werden, ist Geschmackssache.

Und vielleicht auch Nebensache: Denn mit der
nun priisentierten Ubersetzung steht doch die Er-

Manon Au.v der Fnlo.requmz «Kdnstler Eingangy, 1990.

Abgezirkelt

Manon-Ausstellung in St. Gallen
U. 1 Vor bald zwanzig Jahren begann Manon

fullung eines alten literarischen und
schen Desiderates im Vordergrund. Aber Kann

mit und i ten Photogra-
phien die gestylte Schbnhen ihres Kdrpers vorzu-
filhren. Das bedeutete harte Arbeit, Spaltung der

it in Objekt und Betrachterin. Das

Pubhkum wurde glclchzemg faszxmen und in

ein Autor iiber

aus dem bibliothekarischen Gift auf

die Li liste von G {iflingen kata-

pultiert werden? Genau dieser Fi llung wid-

met das Ut und Hi non stellte re

) Ma-
ig aus, zuletzt in der Kunst-

feinfihlige Aufmerksamkeit. Maurice Blancho!
hatte 1946 das «Problem Sade» noch als ein
Absolutum  charakterisiert: «Wenn es in den
Bibliotheken eine Hélle gibt, dann fir ein solches
Buch. Man kann davon ausgehen, dass es in kei-
ner Literatur, zu keiner Zeit je ein derart skanda-
18ses Werk gegeben hat und dass kein anderes das
Fihlen und Denken der Menschen tiefer verletzt
hat.» Bald - so Zweifel und Pfister — waren es die
literarischen und philosophischen Neuerer, Mau-
passant, Dostojewski, Swinburne; daraufhin die
Surrealisten in der Nachfolge von Apollinaire,
dann Bataille, Klossowski, die Strukturalisten im
Umkreis der Zeitschrift «Tel Quel», und «in jing-
ster Zeit der universitire Diskurs; Berge von
Sekundarliteratur. die den Text zwar zuweilen er-
hellen, in ihrer Gesamtheit aber anstelle des Tex-
tes reden, ihn langsam zum Verstummen brin-
gen», Und heute, «in einer Zeit, in der nicht ein-
mal mehr der Skandal heilig» sei, werde sich er-
weisen, «ob Sade auch den letzten. fast verzwei-
felt den Assimili der Ge-
sellschaft tiberstehen wird: die Erhebung zum

szene Zirich des vergangenen Jahres.

Die Bemerkung Ober nahezu zehnjihrige
selbstgewollte Absenz vom Kunstbetrieb, welche
die Ausstellung im Kunstmuseum St. Gallen ein-
leitet, ist also nicht richtig. Um so erfreulicher
jedoch ist der Elan, mit dem die Kilnstlerin ihrer
Heimatstadt («weil hier alles stimmt») eine Hom-
mage erwelst Fir dle mnkelloscn Rﬂume des

nen mit dem Titel Manon Kﬂmtler Emgang

Die dreissig farbigen Photobilder auf Metall
sind schwarz und weiss, delikat hautfarben und
fixiert vom grellen Rol der Llppcn Manon ist
schwarz bekleidet, mit
sie starrt auf den Betrachter aus geomemschern
Hintergrund oder vor einer mit Formeln bedeck-
ten Wandtafel. Manon hilt einen Zirkel in der
Hand; das Instrument suggeriert die Bedeutung
der Zeit. Mit der Ticke des Requisites welsl es
jedoch auf die berech genau ab
Posen der K(Insllcnn Damit erstarren die Bilder

fUr ein erstklassiges Produkt. Die

Kilassiker»,

Doch zuriick zum Werk, oder genauer: zum
Schwesternpaar Justine und Juliette, die - jeweils
stellvertretend flir das moralisch Gute und das
B&se - als welbllche Hauptpersonen in Sades

tens sind im deutschen Sprachraum die beinahe
viertausend Seiten der «Justi

ischen Dreier- und Finfergruppen in
Grossformat werden auch von farbigen Kreis-
scheiben tberhht. Manon agiert darunter als
Tempeltinzerin zum Thema Lebensliigen oder
Zeit wird knapp.

G Ites Glick, G Leid, Titel
3 ¢ i Neben | einer anderen Sequenz, leiten hmﬁber zum G:pfel
d“ s welche hn Frauen fur

von 1797 (die ersten beiden Fassungen s'ammen
von 1787 und 1791) bisher nie

ten
im Kopf besmnd das morahsche Skan-
dalon um Sade letztl_lch in der Negierung einer

macht worden. So galt denn Sade hlenulande

dist»; seine Biicher

znerten dle eronschen Blbholhcken, und die melst
willk

vom absolut Bdsen hin
zum absolut Guten. Wenn Justine, die Inkarna-
tion des Guten, in ihrem Bemilhen um die verfu,
den guten Lebenswandel, dennoch nur pausen-

und gi
Ubersetzungen seiner Schnﬂen waren unverkenn-
bar auf die Bedilrfnisse des lesenden Voyeurs zu-

leumdung und Vergessen, aber auch
1l iner Auf-

u
merk it hin und her b,
also feiert Sade Hochkonjunktur und die Frage,
ob man seine Schriften auf dem Scheiterhaufen
verbrennen sollte, ist rhetorischer denn je.

Und dennoch: Wenn im Sade-Jubeljahr 1990
die beiden jungen Zurcher Stefan Zweifel und
Michael Pfister eine deutsche Ubersetzung der
dritten (und letzten) Fassung des Sadeschen opus
magnum mit dem barocken Titel «Die neue
Justine oder Vom Missgeschick der Tugend, ge-
folgt von der Geschichte ihrer Schwester Juliette
oder Vom Segen des Lasters» 1| dann

Die ver keit im
Umgang mit Sade kann man etwa daran ermes-
sen, dass ein nicht unbekanntes deutsches Ver-
lagshaus die «Justine» in der (ersten) Fassung von
1787 — immerhin nicht mehr unter die Erotica,
wie noch im 19, Jahrhundert gang und gabe - in
einem «Spezmlgemss» placxene, nimlich im ver-
namens «Die

Frau in der Llleratur»

d. h

lose i zur Amwon erhilt, so lautet
Sades einfache Konkl Was lisch gut

Manon erreicht haben. Die Kinstlerin widmet
ihnen eine Art Weihehalle im Moltondunkel (das
Environment erinnert an Judy Chicagos giganti-
sche Dinner Party fiir dreimal dreizehn Frauen in
London), aus dem wie Epitaphe schwarze Sockel
aufragen. Auf den Sockeln stehen schwarze Scha-
tullen Man/frau darf sie aufklappen. Kein

oder schlecht ist, hingt von wechselnden mensch-
lichen Wertekodexen, gar von differenzierten
moralisch-geographischen Klimas ab. Der Natur
ist der Umwandlungsprozess der Materie gleich-
giiltig. Sie teilt keine moralischen Zensuren iiber
Leben und Tod aus. Und wenn die grossen Ideo-
logien diejenigen Michte seien, die die jeweils
richtige Mixtur von «gut» und «bdse» auswigen,

fch liegt darin. Die Etuis sind leer,
mit Moiré ausgeschlagen in der Farbe, welche
nach Manons Geftihl Coco Chanel, Meret
Oppenheim, Colette und weiteren Meéres spiri-
tuelles entspricht. - Welch ein Weg vom lachs-
farbenen Boudoir oder vom Environment Senti-
mental Journey zu diesem muffigen Damen-
zimmer!

Fir die A erschien im Benteli-Verlag,

so sind sie es, die im um die
Taxonomie des «Guten» zugleich die grdssten
Boaar

Nun mag man es auch dem Lese-
publikum durchaus gdnnen, wenn das innere
Auge und die ination nicht aus der geisti
Existenz verbanm werden Gleichwohl: Die bis-
her zirk der deutsch iber-

handelt es sich fiir einmal nicht um eines der iibli-
chen jubeljihrlichen Verlagsereignisse.

Denn erstens lst der Marqms de Sade den
Fall

setzten «Justine» sind - dies die Uberraschung -
nicht so sehr durch p(zmographlschc Zensur ent-

Sade argumentiert naturalistisch, womit ge-
meint ist, dass er den naturalistischen Fehlschluss
quasi ad absurdum treibt. Der Natur ist es einer-
lei, ob wir mit unseren natiirlichen Anlagen das
sogenannt Bése oder das sogenannt Gute befor-
dern. Thre Rechnungen sind nicht die unsern. Was

stellt, sondern vor lich in jenen I
Passagen wo Sades clgenwnlllgcr Beltmg zur

itk und zum

selﬁuf:is, nimlich als Jenef v ie Ahn- | granzgsisct " Matetialismus sichtbar hétte wer-
vater des womit der S den kdnnen. Oder kilrzer und drittens: Wer weiss
ner Krafft-Ebing den Querkopf | ym die Querb etwa
Anzeige REX999 486A zwlschen dem «Jenscus von Gut und Base:;

un
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dem moralischen Nihilisten und Alleszermalmer
Sade? Wo trifft sich die Religionskritik Montes-
quieus mit dem fulminanten Atheismus des Mar-
quis? Gibt es denkerische Konv

die Menschen als Dienst an der Natur ansgeben
als natiirliches und damit it

Bern, ein Band Manon, mit Bildern auch frilherer
Installationen und Texten von Manon, Sandro
Salamandro und Roland Wispe. (Bis 28. Okto-
ber)

Sitte, die sich von Himmelsstrich zu Himmels-
strich 4ndert, vermittelt mir keine genau umris-
sene Vorstellung.» Moral gilt ihm letztlich als
Produkt von Schwiche und kaum verhehitem

nes Handeln, gilt ihm als petitio principii, denn
die Grundsatze, nach denen die Natur handelt,

Ei ; und «die Tugend eines Volkes wird
niemals eine andere sein als diejenige seiner Ge-
ber». Die Tugend aber «des wahrhaft philo-

sind fur die N nicht Zwar -
und damit sind wir im Bereich von Eros und Ge-
walt, dessentwegen Sade schon immer und gewiss
auch weiterhin eine quasi bestialische Aura beglei-
tet — duldet die Natur die Fortpflanzung, abcr es
ist damit noch lange nicht ausgesagt, dass sie die
Smnenstmktur des Menschen in den Dienst der

schen den belden behebtcsten Priigelknaben der

sophischen» - das heisst: riicksichtslos zu seiner
Triebstruktur stehenden — Menschen misse «der
Niessbrauch seiner Liste oder das Ergebnis sei-
ner Leidenschaften sein».

Und so liest sich denn die «Justine», wo es um
die Frage von Tugend und Gewalt geht, durchaus
als epochaler Gegen-Rousseau; «Justine» ist die

dem gelichteten Mawnahsten Julien Offray de La
Mettrie und dessen «Art de jouir» und etwa
Sades «Phllosophle dans le boudoir»? Der philo-
erwei-
tert werden Weshalb konnte Roland Barthes in
den fiinfziger Jahren unseres Jahrhunderts gar die
Trias «Sade-Fourier-Loyola» auf einen ideellen
Nenner bringen? Und wie verhilt es sich mit den
Spuren Sades ben Apollinaire? Spitestens nach
dieser Ausl diirfte htig werden,
dass die gingigen Sade-Etiketts -- Matenahst,
Atheist, Nihilist, Pornograph, Wiistling, Sadist —
deutlich zu kurz greifen. Und auch mit den in sol-
chen Fillen gingigen Verlegenheitsldsungen,

For gestellt hat. Und was die Smsnm-
kelt betrifft, so d t Sade mit iali
die kI bische Enge vor-
hmlich des weiblick +

Vertu? Keuschheit? Der Marquis: Ist es nicht
«eine garstige Narretei, der fliichtigsten Sache der
Welt so viel Wert beizumessen?» Diese «erdich-
tete Keuschheit», die den Frauen «aberwitziger-
weise seit ihrer Kindheit als eine Tugend darge-
stellt wurde», gehort folgerichtig ins Inventar
Uberholter padagogischer Kapriolen. In kzum zu-
filliger Ub mit dem Si
mus etwa in Montesquieus «Perserbriefen» treibt
Sade die philosophische Analyse auf die Spitze.
«Was man Tugend nennt, ist in rnemen Augen em
Hir diese nich de und fl

liche Anti-Sophie. Und weshalb sollte Sade
nicht auch als Antwort auf Rousseaus Tugend-
heroin gelten? Werkgeschichtlich zumindest sind
deutliche Spuren gegeben: 1787 beendet Marquis
de Sade eine Erzihlung des Titels «Les infortunes
de la vertu», die Urfassung des spiteren Doppel-
romans, Die tugendsame, aber dauernd von Un-
glick und G k verfolgte weiblict
Hauptdarstellerin trigt hier noch nicht den «ge-
rechten» Namen Justine, sondern denjenigen der
Gefihrtin von Rousseaus Emile — Sophie.

Phantasie und Verbrechen

Doch Sade differiert zwischen dem Denken
und dem Ausfihren des Verbrechens. 1781



