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Konzept

Unser Korper interagiert unmittelbar und jederzeit
mit unserer Umwelt. Er drickt sich aus, auch wenn
wir uns dessen nicht bewusst sind, sogar wenn wir
schlafen oder in einem komatdsen Zustand sind.
Er hinterlasst wo immer er sich befindet Spuren und
verandert dadurch stetig seine Umwelt.
Gleichzeitig ermoglicht er uns, durch ein ausgeklu-
geltes sensorisches System unsere Umgebung und
uns selbst differenziert wahrzunehmen.

Wir nehmen wahr und noch vor Bewusstwerdung
der Situation reagiert unser Korper.

Er sendet Signale und I6st Reaktionen aus, die von
der Umwelt wiederum wahrgenommen und gelesen
werden konnen.

Unser dusseres Erscheinungsbild wird einerseits
vom biologischen Korper gepragt und wiederum be-
einflussen Emotionen unsere Kérperhaltung, Gesten
und Gebarden.

Diese werden auch durch ihre sozialen und biologi-
schen Umgebungen stark gepréagt. Weiter beeinflus-
sen wir unser Erscheinungsbild unter anderem mit
Kleidung, Kérperschmuck oder der Art, wie wir un-
sere Haare tragen. Diese Attribute werden wiederum
durch die Umwelt und soziale Normen gepragt und
gleichzeitig wird unser Umfeld durch unsere korper-
liche Erscheinung beeinflusst.

Diese komplexe und wechselseitige Form der Kom-
munikation fasziniert mich und ich méchte mich ger-
ne anhand einer Kunstlerposition in dieser Materie
vertiefen.

Die zeitgendssische Kunstlerin Manon setzt sich
stark mit dem menschlichen Erscheinungsbild und
dem Korper als Projektionsflache auseinander.

Sie lotet durch ihre Performances und Installationen
geschlechtsspezifische und gesellschaftliche The-
men aus, die sich stark Uber dussere Codes defi-
nieren.

Sie nimmt dabei unterschiedliche und gegensétzli-
che Blickwinkel ein und fordern den Betrachter auf,
sich Uber seinen eigenen Standpunkt bewusst zu
werden.’

1]ones, Amelia (2008): Manon und Maskerade - Geschlecht als Gegeniiber-
tragung. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt
Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag
Scheidegger & Spiess AG: 119 - 127.
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Anhand von Vorrecherchen werde ich Fragen zu ei-
ner ihren Performances ausarbeiten. Méglicherwei-
se werde ich diese mit anderen Arbeiten Manons
vergleichen und weitere Kunstlerpositionen mitein-
beziehen.

Falls mdéglich, wirde ich diese Fragen gerne durch
ein Interview direkt mit der Kunstlerin erértern und
zuséatzlich, mittels Publikationen ihre Arbeit reflek-
tieren.



Bild 2. Sentimental Journey. Installation und Performance mit 7 Stationen
1979 Amsterdam, Galerie Wies Smals. Siehe Abbildungsverzeichnis.
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Bild 3. The Artist is Present. Environment mit 16 lebenden und einem kunstlichen Manon-Multiple.Destruktion eines Images durch Vervielfaltigung.
1977 Luzern, Rathaus. Katalog. Siehe Abbildungsverzeichnis.




Einleitung

Kurzbiografie von Manon

Als Rosmarie King wird Manon 1946 in Bern gebo-
ren. Sie wachst in St. Gallen auf und besuchte dort
die Kunstgewerbeschule.

In den 1960er- Jahren besuchte sie die Schauspiel-
schule in Zurich. Sie arbeitete als Model und posier-
te unter anderem fUr Helena Rubenstein. Sie be-
tatigte sich als Grafikérin, Schaufenstergestalterin,
Stylistin, Modezeichnerin und Designerin.—
Anfang der 1970er- Jahre entstanden mit Polaroids
(1973/74) und Fetischbilder (1974) erste Fotografi-
sche Arbeiten

In der Zurcher Altstadt ertffnete sie 1972 ihre Bou-
tique Manon's, wo sie auch selbstentworfene Ja-
cken verkaufte.?

Bereits Mitte der 1960er- Jahre anderte sie ihren Na-
men in Manon.

Den Zurcher Kunstler Urs Lthi lernte sie 1967
kennen.® Er wurde ihr zweiter Ehemann.*

Sie standen sich sehr nahe, jedoch trennten sie sich
1974 und Manon suchte sich ihren eigenen Weg als
Kunstlerin.®

,\' Das lachsfarbene Boudoir war 1974 die erste In-
stallation von Manon in der Galerie von Li Tobler.®
Darauf folgte die Performance Das Ende der Lola
Montez (1975), wobei sich Manon selbst, angebun-

2 Ulmer, Brigitte (2008): Werkbiografie. In: Helmhaus Ziirich und Verlag
Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.),

Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG:
262 - 264.

3 Ulmer, Brigitte (2008): Werkbiografie. In: Helmhaus Ziirich und Verlag
Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.),

Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG:
264.

4 Jetzer, Gianni (2008): Der perfekte Mann - Zur Aktualitit von Manons
kiinstlerischen Strategien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger &
Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin.
Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 241.

5 Manon im Interview vom 22. April 2015 mit der Studierenden Sarah
Pierson

6 Ulmer, Brigitte (2008): Im Spiegelkabinett - Manons Metamorphosen und
Mythologien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt
Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag
Scheidegger & Spiess AG: 153 - 155
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den in einem Raubtierkafig, der Offentlichkeit pra-
sentierte.”

In der Performance Manon Presents Man (1976)
stellte sie hingegen Manner wie stereotype mannli-
che Objekte in einem Schaukasten aus.® Bis 1977
folgten weitere Installationen und Performances wie
Das Leben im Schaukasten 1975/ 76,

Le regret, le désir 1977, The Atrtist Is Present 1977,
Walk on the Wild Side 1977.

Manon zieht 1977 ebenfalls nach Paris, rasierte sich
den Kopf und die Fotoserie La dame au crane rasé
(1977/78), wie auch die Performance-Fotoserien
Elektrokardiogramm 304/303 (1978) und Die graue
Wand oder 36 schlaflose Nédchte (1979) entstanden.
Die Performance Sentimental Journey (1979)
lancierte sie in Amsterdam. Die Besucher sassen
einzeln ihr in einem Kéfig gegentber. Die Fotoserie
Ball der Einsamkeiten entstand 1980 an ihrem neuen
Wohnort in Genf. Mit Traps (1979) folgte eine weitere
Performance, die &hnlich angelegt war wie
Sentimental Journey, in der Galerie Ecart in Genf.
Die Fotografischen Arbeiten Das Doppelzimmer
(1982) und Wendekreise (1983) entstanden wiede-
rum in Paris.

Danach legte Manon eine mehrjahrige Schaf-
fenspause ein.

Mit der Installation Damenzimmer und der Fotoserie
Kunstler Eingang meldete sich Manon 1990 zurlck.
Darauf folgte die Installation Die Philosophie im Bou-
doir (1993) in der Zurcher Galerie Baviera und das
Kunstlerbuch Wege zum Ruhm (1994), das jedoch
nicht veroffentlicht worden ist. Die Installationen
Gigolo entstand 1995. Die beiden Installationen
Seduzione e dolore (1997) und Blut im Schuh
(1997), sowie die Fotoserie Forever Young (1999)
thematisierten die Verganglichkeit, wie auch die
Sehnsucht nach der ewigen Jugend.

2003 setzte Manon sich in Einst war sie

MISS RIMINI, wie in Ball der Einsamkeiten (1980)
nochmals intensiv mit Rollenbilder und der Konst-
ruktion von |dentitat auseinander.

2006 prasentierte sie sich als méannliches Pendant
Edgar. Die Fotoserie Borderline (2007) zeigt gross-
formatigen Portratbilder der Ktnstlerin.

Seit 2004 dokumentiert Manon ihren Alltag im fort-
laufenden Fotozyklus Diaries.

7 Ulmer, Brigitte (2008): Werkbiografie. In: Helmhaus Ziirich und Verlag
Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.),

Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG:
264.

8Ulmer, Brigitte (2008): Im Spiegelkabinett — Manons Metamorphosen und
Mythologien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt
Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag
Scheidegger & Spiess AG: 192



Darin bezieht sie auch ihre Arbeiten aus der
Vergangenheit mit ein® und laut Manon sind schon
Uber tausend Bilder entstanden. ™

Es wurden Werke wie Der Voyeur (2012) in Genf,
Persona (2013) in Bern und in St. Gallen Die Zeit
(2014) ausgestellt. Aktuell werden bis am 03. Mai
2015 im Kunsthaus in Interlaken die Arbeiten; Reise
nach Sibirien, Die chinesische Geliebte und Le lieu
du crime gezeigt."

Einleitung zum Interview mit Manon

Im folgenden Interview mit Manon wollte ich vor
allem ausloten, welche Einflisse oder auch Wieder-
stande die Kunstlerin gepragt haben und wie sich
diese in ihren Arbeiten gezeigt haben.

Wahrend den Recherchen merkte ich, dass mich
vor allem die wechselseitigen Bezliige Manons Ar-
beiten zueinander im Kontext mit inrer Person stark
interessieren.

Die Zusammenhange zwischen ihr, der Gesellschaft
und ihrem Schaffen finde ich wichtig und spannend.
So wollte ich nicht ein Werk isoliert untersuchen,
sondern achtete auf Arbeiten, die sich aufeinan-
der beziehen oder erganzen, wobei die Rollen- und
Gender-Fragen ein zentrales Thema darstellen.

Ich setzte den Schwerpunkt vorwiegend auf Perfor-
mative-Arbeiten. Aus dem Grund, weil ich mich der
Koérper als Vermittlungswerkzeug und als Projekti-
onsflache interessiert.

Es war mir auch wichtig, Bezlige aus der Vergan-
genheit in die Gegenwart herzustellen.

Meine Recherchen stammen vorwiegend aus Pub-
likationen zu Ihren Arbeiten, die durch zuséatzliche
Netzrecherchen und Begleitliteratur abgestutzt wur-
den.

Manon erklarte sich bereit, mir meine Fragen schrift-
lich zu beantworten.

9 Ulmer, Brigitte (2008): Werkbiografie. In: Helmhaus Ziirich und Verlag
Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person
eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 265.

10 Manon im Interview vom 22. April 2015

11 Manon - Homepage (2013): http://www.manon.ch/de/shows.htm.
Zugriff: 28.04.2015



Interview mit Manon

22.April 2015

In einem Interview der Appenzeller Zeitung erwahnten Sie, dass Sie die Stadt Ihrer Kindheit in den 1950er- und
1960er Jahren als grau und konservativ erlebt haben-

- Erinnern Sie sich an bestimmte Regeln oder Erwartungshaltungen, die Sie als junges Médchen irritiert oder
gestdrt haben?

Ja, ich erinnere mich. Die erwachsenen Frauen in meinem damaligen Umfeld waren verheiratet und hatten
Kinder. Die Antibabypille gab es noch nicht. Ein Leben ausserhalb dieser Konventionen war den Méannern
vorbehalten. Meine Mutter hétte eigentlich Séngerin oder etwas dhnliches werden wollen, aber dann waren
da diese vier Kinder, fir die sie nicht geschaffen war. Jedenfalls hétte sie lieber ein ,frivoleres“ Leben ge-
habt.

Ich wusste bereits als kleines Médchen: ich will ein ,,eigenes*” Leben. Daran erinnere ich mich haargenau.
Bloss war mir schleierhaft, wie das zu bewerkstelligen wéare.

- Gibt es ein Erlebnis aus |hrer Kindheit, dass Sie als sehr schén und berthrend empfanden?

Nein. Mein Leben hat mit der Kunstgewerbeschule begonnen.

- Wann und wo durften Sie zum ersten mal gestalterisch téatig sein?

Ich habe als Kind unablédssig gezeichnet und unablédssig geschrieben.

- Sind lhre gestalterischen Arbeiten als Kind gewtrdigt worden?

In der Schule war ich das Mddchen mit den besten Aufsétzen und den besten Zeichnungen. Sonst fiel ich
wohl noch nicht besonders auf. Spéter dann in der Kunstgewerbeschule war das anders.
Zu Hause eckte ich mit einem starken Eigenwillen an. Diesem waren die Eltern nicht gewachsen. Weshalb
ich mit 16/17 Jahren, von der Schule weg, in eine Psychiatrische Klinik iUbergeben wurde.

Aus Publikationen Uber Ihre Werke habe ich erfahren, dass Sie als junge Frau in den 60er Jahren als Model ta-
tig waren. Sie haben Modeentwirfe gezeichnet und in Ihrer Boutique Manon's selbst entworfene Jacken
verkauft. In vielen lhrer Arbeiten inszenierten Sie sich selbst in erotischen Posen, die auch heute noch analog in
der Modefotografie eingesetzt werden.®

- Wie haben diese Einfllisse Ihre Arbeiten gepragt?

Ich kannte damals ausser den Modefotografien in den Journalen kaum andere Fotos, also haben diese
mich bestimmt beeinflusst.

~Die Fotografie war noch nicht als Kunstform akzeptiert.

Meine Serie ,Ball der Einsamkeiten” war spéter die allererste Foto- Arbeit, die vom Kunsthaus Zirich unter
dem Label ,Kunst“ angekauft wurde. Schliesslich kauften sie auch eine Serie der ,Dame au Crane rasé”,
die ging dann allerdings ins Fotomuseum Uber. .

12 Genova, Christina (2013): ,Weiblicher geht nicht*. Appenzeller Zeitung.
11253649,3622015 Zugriff: 10.04.2015

13 Ulmer, Brigitte (2008): Im Spiegelkabinett - Manons Metamorphosen und Mythologien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt
Zirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 156 - 157.
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Mitte der 1960er Jahren gaben Sie sich den Namen Manon'
- Warum?

Das Leben als Rosmarie Kiing war ein schwieriges Leben. Somit habe ich mir rasch méglichst einen
(eigenen!!) Namen gegeben. Ohne Nachnamen, denn der war ja von meinem Vater, spéter von meinem ers-
ten Ehemann. (Ich war noch minderjéhrig, als ich das erste mal geheiratet hatte).

Mein Name sollte kurz und bindig sein, wie ein Signet.

Ich kannte die Figur der Manon Lescaut damals nicht, der Name kam aus einer anderen Quelle.

Im Roman Manon Lescaut von Prévost wird die Diskrepanz zwischen der freien Sexualitét der Frau in einer pa-
triarchalen Gesellschaft und das Drama der romantische Liebe thematisiert.'®

- Wie erlebten Sie als junge Frau die Liebe und Sexualitat in der Gesellschaft?

Ich hatte das grosse Glick, in einer Zeit eine junge Frau zu sein, wo nach und nach die sexuelle Freiheit
mdglich wurde. Ich habe diese Freiheit sehr genossen, obwohl sonst vor allem die Méanner davon profitier-
ten.

- Zu welchen gesellschaftlichen Konventionen flihlten Sie sich als junge Frau gedrangt?

Ich habe ein sehr egoistisches Leben gefihrt. Das war als Frau notwendig und ich habe mich in gar keine
Konventionen drdngen lassen.

- Haben sich diese im Laufe der Zeit verandert?

Konventionen interessieren mich nicht.

- Wie stehen Sie heute dazu?

Genauso.

1967 lernten Sie den Zlrcher Kinstler Urs Lithi kennen'® und waren mit ihm zeitweilig verheiratet.!” Anfang der
1970er Jahre setzte er sich mit Identitats- und Gender-Fragen auseinander. In der Berner Galerie Toni Gerber
(1970) zeigt er androgyn inszenierte Selbstportraits'®, wo er sich unter anderem als weibliche Figur zeigte.

- War das damals fiir Sie befremdend?

14 Ulmer, Brigitte (2008): Werkbiografic. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.),
Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 264.

15 Prévost, Antoine-Francois (*1697-1763), ( 1.Auflage 2002): Manon Lescaut, Titel der Originalausgabe: Histoire du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut
Berlin, Aufbau Taschenbuch Verlag GmbH

16 Ulmer, Brigitte (2008): Werkbiografie. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.),
Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 264.

17 Jetzer, Gianni (2008): Der perfekte Mann ~ Zur Aktualitit von Manons kiinstlerischen Strategien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG,
Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 241.

18 Wikipedia (2014): Urs Liithi. http://de.wikipedia.org/wiki/Urs L%C3%BCthi

Diese Seite wurde zuletzt am 27. September 2014 um 23:27 Uhr geindert. Zugriff: 24.04.2014

19 Blase, Christoph (1993): Das Leben der Photos. In: Bonner Kunstverein, Kunstforum am Markt, Bremen,Kulturabteilung - Galerie im Stadthaus Klagenfurt,
Freiburger Kunstverein, Museum Wiesbaden, Pro Helvetia (Hrsg.), Urs Liithi. Klagenfurt, Verlag Ritter Klagenfurt:
29 - 30, 41.



Befremdend? Was fir eine merkwdirdige Frage.

Ganz im Gegenteil! Wir waren beide ein Stick weit androgyn, wir haben unsere Kleider getauscht, er trug
meine und ich seine Sachen. Schlussendlich sagte man, wir wirden uns gleichen. Wir empfanden uns als
siamesische Zwillinge.

Bei einem seiner beriihmtesten Fotos dieser Art trug er mein Négligé und war von mir geschminkt worden.
Er sieht da sehr schén aus. In meine Augen war er der schénste Mann weit und breit.

A Gagan

A2

- Welchen Einfluss hatte Urs LUthi auf lhr eigenes Schaffen?

Das ist schwer zu sagen. Ich wusste nach unserer Trennung, dass ich etwas anderes herstellen musste um
nicht in den Verdacht zu geraten nun auch auf ,,Lithi- Art” arbeiten zu wollen. Somit habe ich mich erst ein
paar Jahre spéter der Fotografie zugewanat.

Auf andere Art und Weise.

- Wie beeinflussten Sie seine Arbeiten?

Auch das ist schwer zu sagen.

Damals stand in der Presse, ich sei seine (unerldssliche) Muse.

Was mir nicht gefiel.

Aber er wére auch ohne mich so beriihmt geworden, wie es dann der Fall wurde.

Ich wusste stets, dass ich begabt war, verzettelte mich zu Beginn jedoch mit Mode, Grafik, Schaufenster-
kunst etc..

Die ,,Hohe Kunst“ war vorerst klar das Terrain von Urs Luthi.

Ich begriff, dass unsere Trennung notwendig war, um selbst durchzustarten.

- 2006 inszenierten Sie sich als Mannerfigur. Wie erlebten Sie Ihre Umwelt als Edgar? Fuhlten Sie sich ,mann-
lich®?20

- Was bedeutet flr Sie Méannlichkeit oder Weiblichkeit?

Ich trenne nicht so absolut zwischen ménnlich und weiblich. Ich weiss, dass ich gewisse ,ménnliche” Ei-
genschaften habe, genauso wie Urs Lithi auch ,,weibliche” Anteile hatte. Als ,,Edgar” brauchte ich bloss

meine ,mannliche” Seite hervorzuholen.

Kein Problem.

Ubrigens wurde ich in Paris mit dem kahlen Kopf im Araberviertel, in dem ich spéter lebte, als Transvestit
wahrgenommen.

Das hat mir gut gefallen.

Zentral in lhren friihen Arbeiten war ,das betrachten, das ,sich présentieren und ,das ausgestellt” sein.
- Was reizte Sie an diesen Themen?

Mich hat stets die Situation gereizt, wo nicht eindeutig ist, wer wen betrachtet.
Betrachtet das ausgestellte Objekt das Publikum, oder betrachtet das Publikum die Darstellerin. Fast jede
meiner Performances hatte diesen Doppelsinn.

- Was finden Sie an lhrem Korper bemerkenswert oder besonders schon?

Ich wusste friher natarlich, dass ich als ,hibsch” galt. Heute bedaure ich, dass ich es nicht geniessen
konnte, weil ich selbst nie wirklich daran glaubte. Ich dachte, die Leute irren sich, wenn die wissten... so
habe ich mich immer wieder ausgesetzt um zu testen.

20 Jetzer, Gianni (2008): Der perfekte Mann - Zur Aktualitit von Manons kiinstlerischen Strategien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG,
Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 244 - 245,
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Mit dem lachsfarbenen Boudoir (1974) stellten Sie in Zirich Ihre erste Installation aus.
Der Besucher stand gleich einem Voyeur in einer geheimen Zone.
Er betrachtete das imagindre Objekt, angeregt durch die erotisierenden Objekte im Raum.?'

- Welche Einfliisse haben Sie zu Ihrer ersten offentlichen Installation bewogen?

Das ,,Lachsfarbene Boudoir” entstand vielleicht aus der Trauer um die Trennung von Urs Lithi. Unsere Be-
ziehung war durch und durch erotisch gewesen, und genauso erotisch wurde meine erste Installation.

- Gab es auch Unsicherheiten oder Zweifel lhrerseits?

Natiirlich gab und gibt es andauernd Zweifel. aber der Drang ,meine Sache” durchzuziehen und zwar ganz
unabhéngig von der Akzeptanz anderer, war stets da.

Ich war schiichtern und menschenscheu und zudem sehr schamhaft, und jede Arbeit war gewissermassen
eine Flucht nach vorn.

In Ihrer Performance Das Ende der Lola Montez (1975) prasentieren Sie sich dann selbst als Betrachtungsob-
jekt.2?

- Was verkérperte fir Sie die historische Figur der Lola Montez*® ?

Die Geschichte der ,Lola Montez* hatte mich fasziniert. Insbesondere ihr Ende als Schauobjekt, dem Publi-
kum vorgeworfen als Zirkusattraktion in einem Raubtierkéfig. Bewundert und gedemditigt zur gleichen Zeit.

Das hautenge Kostim mit der Maske verhtillite und betonte zugleich Ihren Korper.
Sie setzten jedoch klare Grenzen und Bedingungen. Sie sind angekettet und ein Gitter steht zwischen Ihnen
und den Besuchern.?*

- Warum wollten Sie sich zur Schau stellen und nicht beispielsweise mit einer Darstellerin arbeiten?

Diese Idee ware mir nicht gekommen. Ich empfand mich sowohl als Schauspielerin,

als auch als Bildende Kiinstlerin. Ich nannte mich selbst ,,Schaustellerin®.

Den Ausdruck ,,Performance” kannte ich nicht. Wusste nicht ob es anderswo andere Kinstler gab, die &hn-
lich arbeiteten.

In lhrer spateren Installation Sentimental Journey (1979) sassen Sie jeweils in einem Kéfig einem Besucher di-
rekt gegentiber. Die Performance ahnelte einer Verhdrszene.®

- Wie erlebten Sie die direkten Begegnungen mit den Besuchern?

Es war ein Kraftemessen.

21 Ulmer, Brigitte (2008): Im Spiegelkabinett - Manons Metamorphosen und Mythologien.
In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess
AG: 153 - 155. ‘

22 Heiser, Jérg (2008): It's a Manon's World - Scham und Pathos in Manons Performances und Fotoserien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess
AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg,), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 70 - 71.

23 Seymour, Bruce(2000): Lola Montez: Eine Biographie. Miinchen,Piper Verlag.

24 Manon (1975/2006): Das Ende der Lola Montez. Performance/Installation. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur
(Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 41.

25 Heiser, Jérg (2008): It's a Manon's World - Scham und Pathos in Manons Performances und Fotoserien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess
AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 70 - 71.
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Ein Zuschauer sagte mir spéter, dass er habe Valium nehmen mussen.

- Wie unterschieden sich Ihre Publikums-Erfahrungen in Sentimental Journey, im Gegensatz zu den Erfahrun-
gen in der Performance Lola Montez ?

Sie unterscheiden sich darin, dass der einzelne ,,Betrachter” aus dem Publikum und ich sich innerlich und
dusserlich fir ganz kurze Zeit sehr nahe kamen. Es war fiir mich eine sehr starke Erfahrung. Und fir einige
Menschen die sich dem aussetzten wohl auch.

- Haben Sie wahrend der Performance Sentimental Journey mit den Besuchern gesprochen?

Nein.

Auf einer Fotografie wird dokumentiert, wie Sie wahrend der Performance Ihr Gesicht vor einem Mann verber-
gen.2®

- Wie und wann haben Sie die Sitzungen mit den Besuchern beendet?

Jenes Foto wurde in einer kurzen Pause aufgenommen.

Die Szene wurde durch Statisten mit starken Spots auf beiden Gesichter ,getimt*.

Nach soundso vielen Minuten (und Metronom-Schldgen) ging der Spot aus, der Besucher machte sich
automatisch auf den Rickweg.

Marina Abramovic fuhrte eine @hnliche Performance 2010 im New Yorker Museum of Modern Art durch. In The
Artist is Present sass Sie schweigend wéahrend den Offnungszeiten im Museum. Gegeniiber von ihr konnten
Besucher Platz nehmen. Die Performance endete nach 721 Stunden.?

1977 machten Sie bereits eine Performance, die Sie The Artist is Present genannt haben.?®

- Wie ist es fur Sie, wenn Teile Ihrer Arbeiten von anderen Kuinstler Gbernommen werden?

Es ist mir erst heute so richtig bewusst, dass ich manches vorweggenommen hatte.

Jedenfalls werde ich seit ein paar Jahren immer wieder darauf hingewiesen.

»,Das Leben im Schaukasten”. ,, The Artist is Present”. ,,Ball der Einsamkeiten” mit den verschiedenen Iden-
titaten. Auch war die Kunstform der Performance bei uns noch praktisch unbekannt. So etwas wie das
Ausstellen des eigenen Bettes als Installation war eine Premiere.

Ich war wohl in manchen Dingen zu friih. Ausserdem war die Schweiz damals nicht bereit fiir solche Aktio-
nen.
Ich wére wohl besser in Paris geblieben. Nun denn.

- Welche Arbeiten oder Kunstrichtungen haben Sie beeinflusst?

Ruickblickend gesehen; vielleicht der Dadaismus, vielleicht der Surrealismus, auch die Konkreten liebe ich

26 Heiser, Jorg (2008): It's a Manon's World - Scham und Pathos in Manons Performances und Fotoserien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess
AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 71.

27 Akers, Matthew(2012): Marina Abramovic - The Artist is Present. Show of Force © LLC and Mudpuppy Films Inc.

28 Jones, Amelia (2008): Manon und Maskerade - Geschlecht als Gegeniibertragung.

In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess
AG: 119 - 126.

Manon (1977): The Artist Is Present Performance / Installation. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine
Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 62 - 69.
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sehr.
Keine Ahnung. Ich denke, dass es eher Filme waren, Bunuel zum Beispiel, Sternberg...

- Welche(r) Kiinstler(in) beeindruckt Sie?

Siehe oben.

Alle Frauen denen ich eine Hommage widmete in der Installation

»das Damenzimmer*. Die Bildhauerin Louise Nevelson, lhrer Art sich zu kleiden und zu schminken wegen,
wie eine Operndiva auf der Biihne (sie klebte sich noch mit 80 Jahren kiinstliche Wimpern an), die Mode-
schépferin Elsa Sciaparelli mit ihren legendéren Turbanen, die Schriftstellerin Violette Leduc mit ihrer scho-
nungslosen Biografie, die Klinstlerin Sonja Sekula, die mich in Zirich bei sich aufgenommen hatte

(und sich spéter im Atelier erhdngte), die Sédngerin Nico, die ich in Paris kennenlernte, als sie bereits auf
Drogen war, und so weiter... weitestgehend Frauen die vor mir gelebt und ein schwieriges Schicksal zu be-
waltigen hatten.

Mit Ihrer Performance/Installation Manon Presents Man (1976) haben Sie die gangigen Rollenklischees umge-
dreht und Ménner in einem Schaukasten ausgestellt.?®

- Wie haben sich die Darsteller wahrend der Performance wahrgenommen? Gab es diesbeziiglich Feedbacks
von Ihnen?

Die Darsteller waren sehr aufgestellt, es hat ihnen gefallen Mittelpunkt meiner Schau zu sein und sie haben
an mich als Regisseurin geglaubt.

- Wie waren die Reaktionen der Zuschauer; gab es geschlechtlich unterschiedliche Reaktionen?

Vielleicht waren die Zuschauer etwas ratlos. Ich weiss nicht, ob es geschlechtlich unterschiedliche Reaktio-
nen gab. Keine Ahnung. In der Regel fahre ich nach einer Vernissage oder sonstigen Schau gleich weg und
will nichts dartiber héren. Meine Arbeit ist getan.

- Wie sind Sie mit Kritik oder Anfeindungen umgegangen?

Gar nicht. Jedenfalls hdtte man mich nicht von meinem Weg abbringen kénnen.

- Haben Sie sich damals als Kinstlerin wahrgenommen und respektiert geflinit?

Aber nein. Ich war zu jung, zu ,,hiibsch*, dazu noch geschminkt und vermeintlich aus einer guten Familie
(keiner wusste néheres). Ich wusste schon damals ganz genau, dass ich als Kiinstlerin erst wirklich ernst
genommen wirde wenn ich &lter wére. Und so ist es ja dann auch gekommen.

Trotzdem hatte ich keinen Zweifel an meinem Weg.

Kleider umhllen Korper und sie schiitzen diese vor dusseren Einfliissen. Gleichzeitig transportieren sie Infor-
mationen Uber den Trager, die je nach Kontext von der Gesellschaft unterschiedlich gelesen werden. In der Fo-
toserie Ball der Einsamkeiten (1980) variieren Sie mit den Klischees von Rollenbilder und Identitaten.®®

Jahre spéter (2003) greifen Sie diese Thematik in Einst war Sie MISS RIMINI wieder auf.®!

29 Jetzer, Gianni (2008): Der perfekte Mann - Zur Aktualitit von Manons kiinstlerischen Strategien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG,
Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 239 - 241.

30 Jones, Amelia (2008): Manon und Maskerade - Geschlecht als Gegeniibertragung. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG,
Stadt ZiirichKultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 125 - 126.

31 Ulmer, Brigitte (2005): Das Ich im Konjunktiv. In: Verlag Scheidegger & Spiess AG, Manon - Einst war sie MISS RIMINI. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess

AG: 121- 126.
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Bild 4. Manon presents man. Installation und Performance mit 7 mannlichen Prototypen. Schaustellung durch die Fenster der Galerie.
1976 Zurich, Galerie Jamileh Weber. Siehe Abbildungsverzeichnis.

14







- Was reizt Sie am Rollenspiel?

In der heutigen Zeit prasentieren sich viele Menschen taglich auf den medialen Plattformen, die wie virtuelle
Schaukésten funktionieren.

- Setzt Sie der omniprésente Schénheits- ung Jugendkult unter Druck?

Ja. Gesellschaftlich gesehen scheint alt werden eine Schande zy sein.
Allerdings wird nun eine Frauengeneration alter, die als erste ein selbstbestimmtes Leben fihren konnte.
Das kénnte manches andern.

Ich denke, ich hape mich bei den ,,Rimini‘s* nicht geschont. Im Gegenteil: Ich hape mich hiibsch und
hésslich, gepflegt und verkommen, aber stets als Frau in einem gewissen Alter gezeigt.
Das kannte man zuvor kaum.

Viele Ihrer Arbeiten entstanden durch das Medium der Fotografie. Mir falit auf, dass Sie den nattrlichen Umge-
bungsraum stark in die Gestaltung Ihrer Inszenierungen miteinbeziehen, 32
- Arbeiten Sie vorzugsweise in privaten oder externen Rdumen?

Ausser beim ,Hote| Dolores* arbeite jch fast immer in meinen eigenen Riumen,
Die ,,Rimini‘s* sind nachts im Keller des Frascatihauses, zweiter Soussol, entstanden.




Ich arbeitete entweder allein oder mit meinem Jeweiligen Partner zusammen, der mir assistierte, Niemals
mit einem ,,fremden* Menschen oder gar mit Zuschauern und niemals mit einem Fotografent!

(Ich hatte und habe das Glick, dass meine Partner stets an mich geglaubt haben und auch, dass sie sich
oft selbst ein Stiick weijt zuricknehmen konnten).

- Entstehen spontane Bilder oder planen Sie die Inszenierungen ausfiihrlich im Voraus?

Als Betrachterin empfinde ich Ihre Bilder und Installationen als asthetisch. Egal, ob Sie sich mit kahl rasiertem
Schédel in La dame au créne rasé (197 7/78) présentieren® oder als Chemo-Patientin in Einst war Sie MISS RJ-
MINI (2003) 2

Wenn ich beispielsweise lhre Arbeiten, mit denen der Kiinstlerin Hanna Wilke vergleiche, so empfinde ich die
Arbeiten von Hanna Wilke in Intra-Venus Series (1 992-93)% als authentisch aber auch verstérend und teilwei-
Se auch als unésthetisch. Hingegen Ihre Arbeiten wirken auf mich oft geheimnisvoll aber auch distanziert und
ephemer.

- Entspricht das Ihrer Absicht?

Bevor ein Foto oder gar eine Serie entsteht, schreibe und zeichne ich Wochen- oder gar Monatelang, bis

ich mir sicher bin, wohin ich will. Ich suche Requisiten, gestalte allenfalls Hintergriinde und zeichne alles

Ja, ich bin Asthetin, Proportionen sind mir wichtig und am meisten Zeit verschlingt stets die Arbeijt mit dem
Licht. Dieses soll Jedoch so gestaltet sein, dass die Miihen schlussendlich niemandem auffallen. Ein Bild
oder eine Installation steht und féllt mit dem Licht!

(Meine ,, Tagesbilder* entstehen spontan und ohne Vorbereitung).

- Welche Rolle nimmt die Asthetik in lhren Arbeiten ein?

Ich weiss es nicht, ich kann woh/ nicht anders,

Siehe oben,

- Wo liegen Ihre Grenzen gegenuber dem Betrachter und wie schitzen Sie sich?

Ich schiitze mich durch Distanz, oder durch Abwesenheit. Die Figur ,,Manon* war
(und ist es vielleicht noch ?) mein Schutzschild.




sein. "¢

- Arbeiten Sie momentan an einem kinstlerischen Projekt?

Kénnte sein, dass ich keine neuen Bilder mehr herstelle, mit Ausnahme meiner Tagesfotos. Davon
existieren inzwischen tausende.

(Die neue Installation ,,Lippen* ist das Resultat eines Tagesfotos).

Vielleicht habe ich gesagt, was ich zu sagen habe.

Sicher werde ich weiterhin Installationen herstellen.

Zurzeit befasse ich mich mit der ndchsten Ausstellung im Musée de la Photographie in Genf. Wir werden
auch Bilder zeigen, die noch nie zu sehen waren.

- Wie nehmen Sie sich heute als Kiinstlerin wahr?

Diese Frage stelle ich mir nicht.

- Haben Sie Ihre Vorstellung von Kunst leben und Kunst sein verwirklichen kénnen?

Ich denke schon. Zumindest friiher war das Uberlebenswichtig.

36 Ulmer, Brigitte (2008): Im Spiegelkabinett - Manons Metamorphosen und Mythologien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess AG, Stadt
Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich, Verlag Scheidegger & Spiess AG: 153.
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Resumee

Manon wies im Interview immer wieder darauf hin,
dass sie ihren Weg gegangen sei. Sie liess sich we-
der durch Konventionen oder Kritiken beirren.

Sie entwickelte bereits als Kind eigene Werte und
Lebensziele.

lhr starker eigener Wille wurde damals, in der fri-
hen Nachkriegszeit, als so stérend wahrgenommen,
dass sie in eine psychiatrische Klinik eingewiesen
wurde.

Manon hatte als Kind beobachtet, dass Mannern ge-
genuber Frauen Privilegien zugestanden wurden. Es
stand ihnen zu, eigene Ziele zu entwickeln und diese
im Leben zu realisieren. Frauen erlebte sie hingegen
in der Rolle als verheiratete Ehefrauen mit Kindern.
Sie sah, dass Frauen ihre Ziele und Bedurfnisse aus-
serhalb der Familie selten umsetzen oder ausleben
konnten. Sie erlebte beispielsweise, wie ihre Mutter
darunter litt. Sie wusste um die Abhangigkeiten der
Frauen durch Schwangerschaften, die vor der Ein-
fuhrung der Antibabypille (Anfang der 1960er-Jah-
re)®” schwierig zu verhUten waren.

Bereits als Kind gelangte sie zur Erkenntnis, dass
sie ihr ,eigenes Leben" haben wollte und sie war
gewillt, sich dieses Leben anzueignen.

Erst Ende der 1960er-Jahre interessierte sich die
Forschung zunehmend fur den Stellenwert der Frau
in der Gesellschaft. Die vielfaltigen Diskriminierungs-
erfahrungen der Frauen in Wissenschaft und Gesell-
schaft fuhrten zu einem fortschreitenden Prozess,
der sich von der Frauenforschung bis hin zur aktu-
ellen Geschlechterforschung erstreckt.®

In Die ménnliche Herrschaft beschreibt Pierre Bour-
dieux, wie selbstverstandlich die mannliche Domi-
nanz in unserer Gesellschaft verankert ist.

,Oder dass sich, was noch erstaundlicher ist, die

37 Wikipedia (2015): Antibabypille. http://de.wikipedia.org/wiki/Antibaby-
pille Diese Seite wurde zuletzt am 14. April 2015 um 11:43 Uhr gedndert.

Zugriff: 26.04.2015

38 Maihofer, Andrea (2006): Von der Frauen- zur Geschlechterforschung-
Ein bedeutsamer Perspektivenwechsel nebst aktuellen Herausforderungen an
die Geschlechterforschung. In: Brigitte Aulenbacher u.a. (Hrsg.), FrauenMén-
nerGeschlechterforschung: State of the Art. Miinster, Verlag: Westfalisches
Dampfboot: 65
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bestehende Ordnung mit ihren Herrschaftsverhéilt-
nissen, ihren Rechten und Bevorzugungen, ihren Pri-
vilegien und Ungerechtigkeiten, von einigen histori-
schen Zuféllen abgesehen, letzten Endes mit solcher
Muhelosigkeit erhélt und dass die unertraglichsten
Lebensbedingungen so héufig als akzeptabel und
sogar nattrlich erscheinen kénnen."®®

Manon erkannte frih ihre Fahigkeiten und Ubte die-
se auch. ,/ch habe als Kind unablédssig gezeichnet
und unabléssig geschrieben.

Ihr Leben begann in der Kunstgewerbeschule. Sie
wollte ihre Vergangenheit abstreifen und hinter sich
lassen. So legte sie ihren alten Namen ab und nann-
te sich fortan Manon. Sie selber bestimmte, wie sie
genannt werden wollte.

Das Spiel mit den Geschlechterrollen und Identita-
ten beschéaftigte sie bereits in jungen Jahren.
Naturlich und unverstellt experimentiert sie mit gan-
gigen Stereotypen. Sie macht unabhéngig das, was
sie fur richtig halt. Sie versteht das Mannliche und
das Weibliche als fliessende Dualitat. Sie nutzt spie-
lerisch beide Eigenschaften und halt damit sich
selbst und dem Publikum anmutig den Spiegel vor
die Nase.

Obwohl sie Grenzen Uberschreitet, zeigt sie stets ein
sicheres Gesplir fur Asthetik, Dramaturgie und Stil.
Keine ihrer Arbeiten wirkt beliebig oder vulgar. Sie
schutzt ihre Integritat ebenso wie die des Betrach-
ters. Moglicherweise gerade deswegen l&sst sich
der Betrachter auf Manon ein, nimmt an, schaut hin,
auf das Intime, ist schamlos ohne Gesichtsverlust.

Manon arbeitet mit ihrem Koérper und lotet damit
Grenzen aus.

Sie muss sich immer wieder durch ihr Schaffen und
Uber ihren Kérper gewahr werden. Muss leben, was
sie beschéftigt.

.Ich wusste friher natdrlich, dass ich als "htibsch*”
galt. Heute bedaure ich, dass ich es nicht geniessen
konnte, weil ich selbst nie wirklich daran glaubte.
Ich dachte, die Leute irren sich, wenn die wussten....
So habe ich mich immer wieder ausgesetzt, um zu
testen. "

Sie legt viel Wert auf Ausdruck und Haltung bei ihren
Inszenierungen.

Die Szenerie kontrolliert sie sehr genau. Mittels eines
Spiegels hat sie sich selbst im Blickfeld. Dabei dul-
det sie keine fremden Akteure. Sie setzt ihre Arbeiten
gerne ins richtige Licht und nimmt sich die Zeit dafur.

39 Bourdicu, Pierre (2005): Die minnliche Herrschaft. Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag.
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Der Betrachter sieht die perfekte Inszenierung, nicht
den Prozess dahinter.

In Manons Werken spielt die Fotografie eine wich-
tige Rolle.

Roland Bartes sagt in Die helle Kammer.

,Die Fotografie ist wértlich verstanden eine Emana-
tion des Referenten. Von einem realen Objekt, das
einmal da war, sind Strahlen ausgegangen, die mich
erreichen, der ich hier bin {...} Eine Art Nabelschnur
verbindet den Kérper des fotografierten Gegenstan-
des mit meinem Blick. "“?

Vielleicht sind es die gebrochenen Lichtstrahlen
Manons, die sie aus ihrer Manomania-Welt* in die
unsrige bannen wollte? Musste damit etwas
zeigen, sichtbar machen, das wir in der Gesellschaft
so gerne Ubersehen?

Fazit

Es war ihr ,Eigenwille®, der es ihr schwer machte,
sich in einen konventionellen Rahmen pressen zu
lassen. Doch es war ihr Eigenwille®, der sie getra-
gen hat.

Sie ist die Regisseurin, Akteurin, Schauspielerin, Zu-
schauerin und Kunstlerin ihres eigenen Lebens. Viel-
leicht mag das heute als selbstverstandlich gelten.
Ist es aber nicht.

Sie stellt sich selbst an den Pranger und ist doch
diejenige, die betrachtet.

Sie ist das dominierende Objekt, das sich selbst er-
fahrt durch Konfrontation.

Mit dem Mut der Zweifelnden schreitet sie, unbeirrt
vorwarts, sich hinterfragend ihrer Zeit voraus.

472 Bartes, Roland (1989): Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie.
Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag: 90 - 91Aus: Weiss, Philipp (2010): Kor-
per in Form. Bildwelten moderner Korperkunst. Bielefeld, transcript Verlag: 103

43 Ulmer, Brigitte (2008): Im Spiegelkabinett - Manons Metamorphosen
und Mythologien. In: Helmhaus Ziirich und Verlag Scheidegger & Spiess
AG, Stadt Ziirich Kultur (Hrsg.), Manon - eine Person eine Pionierin. Ziirich,
Verlag Scheidegger & Spiess AG: 158 / 193.
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Abbildungsverzeichnis

1. Das Ende der Lola Montez

Installation mit Performance, Ton, Lightshow.

1975 Luzern, Kunstmuseum. Fur Markus Ratz. Katalog
2006 St. Gallen, Kunstmusem

2008 Zurich, Helmhaus
2009 New York, Swiss Institute

2. Sentimental Journey

Installation und Performance mit 7 Stationen
1979 Amsterdam, Galerie Wies Smals

3. The Artist is Present

Environment mit 16 lebenden und einem kinstlichen Manon-Multiple.
Destruktion eines Images durch Vervielféltigung.
1977 Luzern, Rathaus. Katalog

4. Manon presents man

Installation und Performance mit 7 mannlichen Prototypen.
Schaustellung durch die Fenster der Galerie. Ton, Lightshow.
1976 Zurich, Galerie Jamileh Weber

2002 Kunsthalle St. Gallen (als Projektion)
2013 Kunstmuseum Bern (als Projektion)

5. Edgar
Frascatihaus im 2. Soussol, 2006 / 2008

Erstes Bild gezeigt im Rahmen von Gay Chic
und 2008 als Projektion im Helmhaus Zrich
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