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 Diese Arbeit
»

leszien Arbeten.

»Eigentlich bin ich Schaustellerin®, sagt Ma-
non, ,,Schaustellerin von Gefiihlen, Situatio-
nen und Erfahrungen.* Die Ziiricher Kiinstle-
rin, die auch in Paris gelebt hat, hat immer
wieder Erotik, Schonheit und Geschlechts-
identitdt zu ihren Themen gemacht. Stimmt
der Yorwurf einiger Feministinnen, das sei

Pornographic? Hier antwortet Manon selbst.
2
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cine Kindheit war iberschattet von einer
schonen Mutter, die ihre Tocher — sommer
sprossig und weiBhiutig — als
Midchen' heftig ablehnte, (Das ek
sie gelten ieB, war mein Haar. . La dame au
crine rase' ). Da wurde mir a ein fur allemal klargemacht,
daf Liebe und Aufmerksamkeit nur durch Schinheit 2u er-
langen seien.
Meine Mutter hatte, wie vicle Frauen, dieses patriarchale
Diktat an das weibliche Geschlecht unbesehen verinnerlicht
und an ihre Tochter weitergegeben, Ich fihlte mich wertlos
und gedemutigt, Damit wurde wohl cin Grundstein gelegt zu
spaterer Themenwahl.
Mit 18 Jahren firchtete ich mich bereits davor, durch das Al-
ter dieses einzige Kapital, das uns Fraven offenbar zug -
den wurde (wird?) zu verlieren. Wenn ein junger Mann mich
abwies, fithrte ich dies auf fehlende Attraktivitiit zuriick, Das
ging soweit, daf ich mir eines Tages in ohnmachtiger Wut mit
ciner spitzen Schere das Gesicht zerschnitt,
Spiiter — zur Zeit der Serien |, Elektrokardiogramm™ und
_Schiaflose Nichte, wo die Asthektik von Person und Bild
cine wesentliche Rolle spiclen — lebte ich privat schubweise in
verschlamptester Nachlassigkeit die Rolle eines ungepflegten.
unscheinbaren Madchens mit Kopftuch, Brlle, Einkaufsta-
sche und fleckig werdenden Kleidern, Ich lebte dieses Sich-
[ lassen ebenso k q aus wie dancben meinen
Asthetizismus.
So ist es vorgekommen, dafl die Hausbewohner glaubten,
mein Freund lebe mit zwei verschiedenen Menschen, wobei
sie auf die zwei Personen - ich identifizierte mich mit heiden
vollig — sehr unterschiedlich reagierten. Diese und dhnliche
Erfahrungen fuhrten zu den Auseinandersetzungen mit ver-
hicdenen Identi oghchk und fanden in der Folge
ihre Form im ,.Ball der Einsamkeiten"'.
Es scheint mir heute noch ungeheuer schwierig, eine Mitte zu
finden 2wischen dem Bedirfnis nach menschlicher Schinheit
das ja ein Urbediirfnis ist —und der Auflehnung gegen die
mannliche AnmaBung. zu diktieren, wie weibliche Schonheit
beschaffen zu sein habe
In dem Moment. wo wir diese mannlichen Forderungen er-
kennen und mit ihnen paktieren, verlieren wir unsere innese
Unschuld. Wir konn: dicsen Forderungen kaputtgehen.
Der beste Widerstand gegen diese erdriickenden Anspriiche
scheint mir, unsere Fantasie zu aktivieren, Experimente mit
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»Die graue Wand" oder ,,36 schlaflose Nachte'' (1978) nennt die Kiinstlerin ihren ,,Kampf gegen die Einsamkeit' in Paris.

uns selbst nicht zu scheuen, und eine ganz private und indivi-
duelle Asthetik in unserer Selbstprisentation zu entwickeln.
Durch das Kahlrasieren des Kopfes wollte ich zu einem be-
stimmten Zeitpunkt meines Lebens eine Zasur setzen. So
probierte ich, innere Verdanderungen neu zu formulieren. Mit
dem eigenen Korper zu arbeiten (statt mit Leinwand oder
Ton) schien mir naheliegend.

Ich versuchte, die Androgynitit dieser zwar geschminkten,
aber kahlen Figur in die Bilder einzuflechten. Wobei mich
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Die ,,Fotos mit Susie'* haben besonders viele Mifiverstindnisse und zweideutige Angebote hervorgerufen.

speziell der surreale Aspekt interessierte, sowie eine gewisse
Theatralik in der Inszenierung, die mir entsprach.

Ich wollte gefallen und abschrecken zugleich.

Zu jener Zeit wire ich am liebsten ein Zwitter gewesen. Ich
fithlte mich mannlich und weiblich: Ich wollte kokett und ver-
spielt, aber auch streng, kraftvoll, stark und méchtig sein. So
wollte ich leben, und genauso wollte ich auch aussehen.
Als Identifikationsfigur schwebte mir eher Humphrey Bogart
vor als Brigitte Bardot. In abgeschabtem Trenchcoat und




Herrenhut — stets und bis heute mein Lieblingskostiim — hielt
man mich oft fiir einen Transvestiten. (So wurde ich von einer
Pariser Zeitung ausfiihrlich beschrieben). Diese Rolle war mir
gerade recht, plazierte sie mich doch aulerhalb biirgerlicher
Normen und gewiahrte mir dadurch eine gewisse Narrenfrei-
heit.

Transvestiten und Huren sind die ehrlichsten Selbstdarsteller.
Indem sie kompensatorisch die fetischistischen Hilfsmittel des
,,schwachen** Geschlechts im UbermalB einsetzen, stilisieren
sie sich zu dessen Karikatur. Ihre Schuhe sind hochhackiger,
ihre Parfums siiler, ihre Alliiren kaprizioser. All dies um zu
sagen: Ich existiere! Ich bin begehrenswert! Seht doch bitte
her!

Als Kiinstler und Augenmensch macht es auch mir oft groies
Vergniigen, mich zu schminken. Es ist durchaus lustvoll, ein
Gesicht auf sein Gesicht zu malen (statt auf Papier). Augen-

.»Manon presents men' — ein Arrangement, wie es sonst nur Frauen uber sich ergehen lassen miissen.

brauen umzuplazieren, Haaransatz zu verandern, Mund und
Augen —der Stimmung entsprechend —rot, blau oder schwarz
zu fiarben. Also, kreativ mit sich selbst umzugehen. Ja, sich
selbst nochmals neu zu entwerfen. Versuchen, sein AuBeres
dem Selbstempfinden anzunihern.

Auch ein gewisser Objektfetischismus ist mir durchaus nicht
fremd. Ich liebe Puderquasten, Parfums, seidene Stoffe, ja die
ganze Palette dieser sinnlichen Utensilien (solange sie mich
nicht behindern).

Ich personlich finde es absurd, so zu tun, als hdtten wir weder
Briiste noch Beine. Ein Frauenakt ist schlieBlich nicht a priori
anstoBig, erst die Absicht (von Modell und Gestalter) kann
ihn dazu machen.

Ob ein Foto neutral, erotisch, frauenfeindlich oder gar porno-
grafisch ist, entscheidet aber letztlich der Betrachter.

So ist mir spatestens seit meinen Ausstellungen der ,,Dame au
crane rase'‘ klargeworden, daf selbst ein stark verfremdetes
Aktfoto auf Ménner noch stimulierend wirken kann. Méanner

sind optisch offenbar anfechtbarer als Frauen. Im Grunde
reicht ja bereits die Tatsache, da3 wir tiberhaupt weibliche
Korper haben! Das ist der Grund, aus dem ich diese Serie vor-
derhand nicht mehr ausstellen mag, obwohl gerade diese Ar-
beit von Museumsleuten hervorgehoben wird. Wiirde ich
mein Buch jetzt machen, lieBe ich diese Serie weg.

Durch Briefe wurde mir klar, dal manche Bilder Projektions-
flachen fir mehr als nur erotische Fantasien wurden. Ich er-
hielt auffallend viele mannliche Anfragen, bei den Fotoses-
sions dabeizusein, zusehen zu dirfen. . . Mir scheint, daf} vor
allem Manner reagierten, die im Grunde Angst vor direkten
korperlichen Kontakten haben. Die von einer ,,starken‘’, sich
selbst geniigenden Frau traumen (eben mannlich/weiblich
zugleich), bei der sie ihre voyeuristischen Bediirfnisse ausle-
ben mochten (Sind ihnen wohl die Gesten von Ohnmacht ver-
borgen geblieben?).

w
-
-
-
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-
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Auch das ,,Bild mit Susi‘‘ gab natiirlich Anla3 zu unzahligen
Projektionen in diese Richtung. Natiirlich gab es auch Ange-
bote fiir erotische/pornografische(?) Filme.

Ich war mir bei mannlichen Galeristen nicht immer ganz si-
cher, ob sie die Ausstellungen der Aktbilder wegen durch-
fiihrten, oder meinetwegen, oder ob allein die kiinstlerische
Qualitat des Produkts Anla3 dazu war.

Die Selbstprasentation ist eine Sprache. Ein Code, der mehr
oder weniger gut beherrscht wird. Erist das, was die Sinne am
direktesten und schnellsten empfangen und aussenden. Das,
was man vorerst und iberhaupt einmal von einem Gegeniiber
wahrnimmt. Da waren: die Pose, die Mimik, die Gestik, der
Wortschatz und die Wortwahl. Das Styling, der Outfit (Far-
be/Form und Geruch). In zweiter Linie das, womit ein
Mensch sich umgibt: Requisiten, Fetische, Insignien, ja das
ganze Environment, in das er sich plaziert. Die Kulissen, in
denen er sein Leben abspielen 14Bt. All das hat Signalcharak-
ter. Ist Standortbestimmung und spiegelt auch das Weltbild
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Im ,,Ball der Einsamkeiten' spielt Manon die Rolle anderer Frauen, aber auch ihre eigenen, oft sehr widerspriichlichen Parts.
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Zu lhrer
letzten Arbeit
dieses Genres,
dem ,,Dop-
pelzimmer"
(1982/83),
sagt Manon:
»Sexuelle
Projektionen
konnen nicht
mehr auf-
kommen.
Identifikatio-
nen sollen
nunmehr

mit der Rolle
stattfinden."

34




des Senders wider.
Selbstdarstellung hat immer auch etwas Verzweifeltes an sich.
Es ist eine Synthese zwischen Sehnsucht und Trauer: Eine
Gratwanderung zwischen dem Wunsch nach einem moglichst
perfekten Produkt und dem Bediirfnis, jede Illusion zu zersto-
ren.
Ich bin zugleich meine eigene Leinwand wie auch die Projek-
tionsebene der Umwelt. Die andern Menschen sind mein
Spiegel, und ich bin ihr Spiegel. Nur durch das Auge der Um-
welt wird es moglich, Spuren zu hinterlassen. Das Spiel mit
der eigenen Spiegelung ist ein riskantes Unternehmen, eine
Konfrontation, die bei Darsteller und Publikum heftigste Re-
aktionen auslosen kann: von Gefiihlen der Fremdheit iiber
Befremden bis hin zu vehementer Ablehnung. Diesspeziell in
Fillen, wo ich durch angriffigen Exhibitionismus Paranoia
und Schiichternheit iiberkompensiere.
Mein Image, das ist die diinne Kruste, die meine Psyche zu-
sammenhalt, wofiir ich stehe, wofiir ich gelte, was man von
mir wahrnimmt. Hier stellt sich die Frage nach der Verauf3er-
lichung des eigenen inneren Bildes, das man in sich tragt. Es
geht um den Versuch einer Ubereinstimmung von Selbster-
lebnis und korperlicher Aussage.
Es geht auch um das Ritual der Formgebung an sich, das mit
Lustgefiihlen verbunden sein kann. In der Foto-Performance
fand ich ein ideales Stilmittel, um mich verstecken, aber auch
die gerade aus diesem Versteck-Spiel (oder Zwang?) resultie-
renden, exhibitionistischen Komponenten erarbeiten zu kon-
nen. Und dabei gleichzeitig auch immer wieder in die Rolle
des Voyeurs meiner Szenerien zu schliipfen.
Eigentlich méchte ich mich als Schaustellerin bezeichnen. Als
Schaustellerin von Gefiihlen, Situationen, Erfahrungen. Da-
bei erlaubt mir die Benutzung meines eigenen Korpers, neben
ebenso wichtigen Dingen wie Konzeption, Komposition und
Licht, sowohl Regie als auch Aktion einzubringen. Das heif3t,
sowohl Kreateurin wie auch schlielich mein eigenes Produkt
Zu sein.
Urspriinglich war ich sehr unbefangen an diese Arbeit gegan-
gen. Gewisse Fotos kommen mir heute allerdings etwas
(selbst?)gefallig vor, dieser Aspekt paB3t mir nicht mehr. Ich
schlieBe nicht aus, daB diese Bilder — trotz kahlem Kopf und
ausgeprigtem Formalismus — doch stirker durch die mannli-
che Vorstellungswelt geprigt sind, als mir damals bewuf3t war
und heute lieb ist.
Jedenfalls sind meine Konsequenzen in der Folge die, daB3 ich
die Figur im Bild neutraler zu gestalten versuchte. Speziell in
der letzten Folge, dem ,,Doppelzimmer*, prasentiere ich die
Frau dermaBen sachlich, daB sexuelle Projektionen, oder
Spekulationen tber meine Person, gar nicht mehr aufkom-
men konnen. Identifikationen sollen nurmehr mit der Rolle
stattfinden.
Konnte man meine Arbeit zu Beginn durchaus als Selbstdar-
stellung verstehen, halte ich mich heute (als MANON) mehr
und mehr heraus.
Ich vermute, daB das,,Doppelzimmer** fiir lingere Zeit meine
letzte Bildserie ist. Vielleicht werde ich in 10, 20 Jahren dar-
auf zuriickkommen und eine alternde Frau zeigen. Wenn ich
mutig bin, nackt.

MANON

Die Schweizer Kiinstlerin Manon (Manon von Bhicknapahari) lebt heute in
Ziirich. Sie absolvierte die Kunstgewerbe- und die Schauspielschule. Von 1970
bis 1974 arbeitete sie als Entwerferin von Show-Kostiimen. Seither macht sie
hauptberuflich Kunst: Environments, Performances und Fotoserien. Die hier
abgebildeten Arbeiten gehiren zu ihren wichtigsten. Wer sich ein Bild von ihrer
Arbeit machen will, kann das in ihrem Bildband tun: ,,Manon — Identitat,
Selbstdarstellung, Image" (erschienen im Benteli-Verlag Bern). Auftritte und
Einzelausstellungen hatte sie bisher in Museen und K unsthausern in Luzern,
Amsterdam, Disseldorf, Ziirich, Bern, Mexiko, Santo Domingo, Art
80/81/82 Basel, sowie in Privaigalerien. Sie erhielt verschiedene Preise, darun-
ter Studienaufenthalte in New York und Paris. Ihre Arbeiten sind in offentli-
chen Sammlungen und Museen vertreten.
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