Manon, La Dame au Crane Rasé, 1977-1979, Silbergelatine-Print auf Aluminium, 50x 60 cm,
Inv.Nr.19086 - S.165

Pietro Mattioli, aus der Serie 66 Portrdts Club Hey, Ziirich (1977/78), 1977-1978, Barytprints s/w,
je 50,3x34cm, Inv.Nrn.10984, 10988, 10926, 10928, 10956, 10931 - S.165

Walter Pfeiffer, Cyrill, 1984, Gouache auf Papier, 75x55cm, Inv.Nr.7400 - S.165f.
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sonnenbeschienener Fassade. Der Blick ist
stadtauswirts nach Westen gerichtet. In der Ferne
sind die Schienen der Eisenbahn zu sehen.

Auf der Strasse parken mehrere Autos. Zwanzig
Jahre spiter malte Bruhin das Geb4dude aber-
mals unter dem Titel Zollstrasse West nach dem
Regen. Abb.~> S.149 Ein Holzzaun war errichtet
worden. Im Garten steht ein blithender Baum.
Ein mehrstockiges Gebdude versperrt neu

den Blick auf die Gleise. Beim dritten Gemalde,
Zollstrasse grau Viogel, Abb.~> S.149 hat Anton
Bruhin die Blickrichtung gegen die Stadt gewech-
selt. In der Flucht der Strasse und im Hinter-
grund des alten Gebdudes malte er in der Ferne
den Hauptbahnhof, wo sich das imposante
Dach der Bahnhofshalle iiber den Gleisen wolbt.
Die Gebdude — im einen war einst die Notschlaf-
stelle untergebracht — stehen heute nicht mehr.
Sie mussten den Schienenstriangen der neuen
Durchmesserlinie weichen. Bruhins detailreiche
Darstellungen sind Zeitdokumente. Der Ver-
gleich der drei Bilder dokumentiert die baulichen
Verinderungen der Stadt. Die Baumeister-
hiuser, die fiir manche Ziircher Strasse charakte-
ristisch waren, sind weitgehend aus dem Stadt-
bild verschwunden. Bruhin malte bewusst keine
architektonischen Highlights. Mit seinen Bildern
rebelliert der Maler gegen das Ziircher Image
des Schonen und Sauberen. Weder das Altehrwiir-
dige noch die Krine, die iiberall in den Him-
mel schossen, um das Alte durch Neubauten zu
ersetzen, hilt er in seinen Bildern fest.

Hunger nach intellektueller
Herausforderung

Die Kiinstlerinnen und Kiinstler waren schon lange
unzufrieden mit der Ausbildung an der Ziircher
Kunstgewerbeschule, da diese keine Lehr-

ginge fiir freie Kunst anbot. Im Unterricht wurden
Fachrichtungen der angewandten Kunst gelehrt.
Eine Reform war dringend notig. Als die For-
derungen nach einer Ausbildung in freier Kunst
nicht mehr zu umgehen waren, wurde die Klasse
<Form und Farbe> gegriindet und im Winterse-
mester 1965 erstmals durchgefiihrt. In kurzer Zeit
entwickelte sich die Klasse, in der gestalterische
und pidagogische Experimente durchgefiihrt
wurden, zu einer beliebten Alternative zu den her-
kommlichen Unterrichtsformen. Zu den Dozenten
zdhlte Bendicht Fivian, der sich in seinen Lek-
tionen an den Gegenstianden der Massenkultur

und an der Pop Art orientierte. Doris Stauffer
(1934—2017) initiierte einen Kurs <Teamworko>.
Sie fiihrte Happenings durch und engagierte
sich fiir die Frauenbefreiungsbewegung (FBB).
Serge Stauffer (1929—1989) entwickelte ein
Konzept, in dem er Kunst als Forschung definier-
te.’3 Die politische Haltung der Studierenden
und Dozierenden sowie die Unterrichtsme-
thoden — «[...] praktische und theoretische Arbeit
im gruppendynamischen Prozess, Diskussion
iiber gesellschaftliche Zusammenhinge, Mitspra-
cherecht der Schiiler und Klassenrat»4 — fithrten
allerdings bald zu massiven Auseinandersetz-
ungen mit dem restlichen Lehrerkollegium. Der
Kurs <Form und Farbe> wurde 19770 ersatzlos
aus dem Lehrplan der restriktiven Kunstgewer-
beschule gestrichen.'s

Die Idee einer Ausbildung fiir freischaffende
Kiinstlerinnen und Kiinstler starb jedoch
nicht, denn Serge und Doris Stauffer griindeten
1971 zusammen mit Hansjérg Mattmdiiller
(1923—2006) die F+F Schule fiir experimentelle
Gestaltung, wo sie ihre freie Gestaltungspa-
dagogik weiterentwickeln und erproben wollten.
Serge Stauffer baute sein Konzept der Kunst
als Forschung zu einer eigenstdndigen Theorie aus.
Doris Stauffers von systemKkritischer, sozialer,
psychologischer und ideologiekritischer Ausrich-
tung geprigter Unterricht wirkte dusserst an-
regend und formte eine ganze Kiinstlergeneration,
die «fiir das Eigentiimliche von Lebensentwiir-
fen offen war und Kunst nach ihrer Experimenta-
litat und sozialen oder politischen Kraft beur-
teilten».16 Auf Liliane Csuka (*1935), Rudolf de
Crignis (1948—2006), Max Frei (*1958), Karl
Gerstner (1930—2017), Manuel Halpern (*?),
Walter Pfeiffer (*1946), Urs Plangg (*1933),
Markus Raetz (*1941), Dieter Roth (1930—1998),
Klaudia Schifferle (*1955), Peter Schweri (1939—
2016), Roman Signer (*1938), Peter Storrer
(1928-2016) und André Thomkins (1930—1985)
wirkte der Unterricht der F+F beschleunigend.
Die unkonventionelle Unterrichtspraxis hatte
auch Einfluss auf Kiinstler wie David Weiss des
Kiinstlerduos Fischli/Weiss und Anton Bruhin,
von denen bereits oben die Rede war und die
sich in der Folge der Prozess- und Konzeptkunst
zuwandten und eine ironisch-witzige Haltung

13 Vgl. Stauffer 2013, S.179-231.

14 Grossmann 1978, S.79-194, hier S.169.
15 Grossmann 1978, S.143-169, hier S.169.
16 Hiltbrunner 2013, S.7-9.
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einnahmen. Zusammen mit den anderen Absol-
ventinnen und Absolventen schickten sie sich
an, die Kunstszene in den 198cer Jahren neu auf-
zumischen. Der Zwist zwischen Figuration und
Abstraktion interessierte sie nicht mehr, sondern
vielmehr die Sprache der Pop Art, der Perfor-
mance und des Happenings, die sie mit konzep-
tuellen Ideen unterfiitterten. In ihren Werken
gewannen Inhalte wie die Auseinandersetzung
mit Sprache und Musik, mit den Phinomenen
der Massenkultur, mit den gesellschaftlichen
Rollen und Biografien an Bedeutung. Das experi-
mentelle Arbeiten mit neuen Medien wie Text,
Fotografie, Film und Video brach die Hierarchien
und die traditionellen Gattungsgrenzen auf.

Ein neues Lebensgefiihl

Der Hunger nach Wissen und Experimenten mit
neuen Medien war das eine. Die Lust auf ein
neues Lebensgefiihl das andere. Die Jugend wollte
die entbehrungsreichen Jahre der Kriegszeit
hinter sich lassen, Konzerte besuchen und sich in
Clubs und Discos amiisieren. Sie kaufte die
Musiktrédger ihrer Idole, kleidete sich wie diese
und rauchte Marlboro. Es war eine Jugend mit
Kaufkraft und mit mehr Freizeit, als sie frithere
Generationen hatten. Eine urbane Sub- und Pop-
kultur breitete sich aus.

Ein subtiles Portrit dieser Szene hat Pietro
Mattioli (*1957) mit der Fotokamera festge-
halten. Abb.—> 8.150 Knapp 20 Jahre alt, besuchte
er den Club Hey, eine der damals angesagtes-
ten Diskotheken, in der Ndhe des Bellevues, wo
sich die Ziircher Jugend regelmaéssig traf. Er
hielt in individuellen Bildnissen die Besucherin-
nen und Besucher in unpritentiosen Schwarz-
Weiss-Abbildungen fest. Darunter waren auch be-
kannte Kiinstlerinnen und Kiinstler wie etwa

17 25 Jahre ruhten die Negative nach den Aufnahmen im
Archiv. Im Jahr 2003 wurden sie das erste Mal ver-
grossert und als Werk &ffentlich in der Zircher Galerie
Art Magazin von Rolf Miiller der Offentlichkeit
présentiert (Pietro Mattioli im Gespréach mit der Autorin,
Juli 2016).

18 Vgl. Stahel 2008, S.33-37, hier S.35.

19 Vgl. Stahel 1990, S.148-240, hier S.171: Als Jean-
Christophe Ammann, Leiter des Kunstmuseums Luzern,
1974 die Ausstellung Transformer - Aspekte der
Travestie zeigte, holte er das Thema der Geschlechter-
revolution explizit ins Museum. Walter Pfeiffer
préasentierte in dieser Show erstmals Fotografien.
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David Weiss, Peter Fischli, Walter Pfeiffer, Olivia
Etter oder Klaudia Schifferle.'” Sie warfen sich,
ihre Vorbilder vor Augen, in Pose. Cool wollten
sie wirken. Doch oft iiberwogen Unsicherheit
und Schiichternheit. Mattiolis Portrits sind eine
Ubung in Selbstdarstellung und eine Recher-
che zum Thema Identitit. Nicht jeder war so
gewieft wie die Kiinstlerin Manon (*1940) oder
Urs Lithi (*1947), die anfangs der 1970er

Jahre durch ihre kithnen Selbstinszenierungen
auffielen.

Manon war eine begnadete Selbstdarstellerin.
Als Absolventin der F+F Schule fiir experimen-
telle Gestaltung wusste sie das Medium der Foto-
grafie fiir sich zu nutzen. Sie wurde mit Arbeiten
wie La Dame au Crdne Rasé Abb.—> S.151 der 1970er
Jahre berithmt, in denen sie sich mit der Ambi-
valenz der Geschlechtsiiberschreitung ins Anders-
geschlechtliche, ins Androgyne beschiftigte.

Im genannten Werk fotografierte sie sich mit kahl
rasiertem Kopf vor der Silhouette von Paris.
Ihre Selbstinszenierungen riefen selbst bei den
skandalresistenten Pariserinnen und Parisern
heftigen Protest hervor. Das Thema der Lebensent-
wiirfe begleitete Manon wihrend ihrer ganzen
Kiinstlerkarriere. Im Zyklus Einst war sie Mrs.
Rimini schliipfte sie in verschiedene Masken und
Verkleidungen, um die Moglichkeiten auszu-
loten, was alles aus der ehemaligen Schonheits-
konigin hitte werden kénnen. Immer vor dem-
selben neutralen Hintergrund inszenierte sie sich
als Reporterin, Hausfrau, Nonne, Sportlerin,

als Arztin oder Prostituierte, um nur einige Bei-
spiele zu nennen.

Mit der Frage des Androgynen setzte sich auch
Walter Pfeiffer in der grossformatigen, fotorea-
listischen Zeichnung Cyrill Abb.> 8.151 auseinander.
Sie hélt den jungen Protagonisten mit kariertem
Hemd und mit modischer Kurzhaarfrisur im
Spannungsfeld von Méannlichkeit und Weiblich-
keit fest. Es ist das Personliche, Individuelle,
das Intime und das Ambivalente, das Pfeiffer fas-
zinierte und ihn bewog, den jungen Mann —
nicht mehr Kind und noch nicht erwachsen — in
seiner schiichternen Schonheit zu zeichnen.’8
Ab den 1970er Jahren war Pfeiffer unterwegs, um
das neue, noch fragile Lebensgefiihl, das, ausge-
16st durch die Geschlechterrevolution der Frauen-
und Schwulenbewegung, am Entstehen war,
mit dem Zeichenstift und mit der Kamera einzu-
fangen.'® Pfeiffer war als Schiiler der F+F Schule
in Kontakt mit der Pop Art sowie mit der Foto-
asthetik von Andy Warhol (1928—1987) gekom-
men. Dessen randabfallende Schwarz-Weiss-



Bilder mit der Darstellung seiner Entourage in
der Factory, in Konzerten oder an Vernissa-

gen regten Pfeiffer an, Menschen nicht als passive,
sondern als ihre Rolle aktiv mitgestaltende
Wesen zu zeigen. In der Folge suchte er dieses
Milieu wiederholt auf, um die Menschen in ihrer
Freude an der Inszenierung, am Glamour, an

der Selbstironie und an der Erotik mit der Kamera
festzuhalten. Neben den Menschenbildern foto-
grafierte Pfeiffer auch Stillleben mit Socken oder
Pralinen, die ebenso bunt und schrig sind wie
seine Portrits. Pfeiffer, so beobachtete Urs Stahel,
eignet ein Hang zum Hedonismus. Er strebt

in seinen Bildern stets nach Schonheit und
Ausstrahlung.20

Die Musik als Katalysator

Ab den 1950er Jahren spielte die Musikszene in
Ziirich eine immer wichtigere Rolle. Ziirich hatte
sich den Ruf eines Hotspots fiir Jazzmusik
erworben, und als die Rolling Stones im Hallen-
stadion 1967 ein Konzert gaben, wurde danach
das Mobiliar des Stadions zerstort. Karlheinz
Weinberger (1921—2006) hielt dieses Ereignis in
schonen, poetischen Bildern fest. Abb.~ 8.152
Nicht nur fotografierte er die Reihe der Polizisten,
die als Gesetzeshiiter anwesend waren und in
strenger Ordnung reglos hinter dem Publikum
standen, bevor die Stimmung sich aufheizte
und schliesslich explodierte. Nach dem Konzert
fotografierte Weinberger auch das zerschla-
gene Mobiliar und ein junges Paar, das sich inmit-
ten der Triimmer niedergelassen hatte und sich
die Augen rieb, um zu begreifen, was eben ge-
schehen war. Auch Jimi Hendrix brachte das Publi-
kum im Hallenstadion in Wallung. Die beiden
Monsterkonzerte werden gerne als Ausloser fiir
die 1968er Jugendunruhen in Ziirich gesehen.
Auf der Suche nach einem neuen Selbst wirkte
Musik in der Folge identititsstiftend. Man
erlebte sie als Quelle der Verdnderung und als
Grundlage fiir neue Erfahrungen.

Eine schillernde Figur in der Musikszene der
198oer Jahre war das Multitalent Klaudia
Schifferle. Sie trat nicht nur als Autorin, Schau-
spielerin und Malerin auf, sondern war Mit-
begriinderin der schrillen Frauenband Kleenex
(spédter LILIPUT), in der sie als Sdngerin und
am Bass aktiv war. Man bewunderte ihre frische,
unbekiimmerte und unverbrauchte Art, die
sie im Stil der aufkommenden Punkbewegung

als Erste auf die Ziircher Biihnen brachte. Sie
war sowohl als Musikerin wie auch als bildende
Kiinstlerin dusserst erfolgreich. Als der Kan-
ton Ziirich 1983 ein grossformatiges Lackbild
Abb.- 8.1562 mit karikaturhaft ineinander ver-
schlungenen Figuren erwarb, hatte sie bereits
internationale Konzertauftritte, Beitrige fiir die
Documenta in Kassel geschaffen und zahlrei-
che prestigetrichtige Preise entgegengenommen.
Bei der von Bice Curiger (*1948) 1980 organi-
sierten Ausstellung Saus und Braus — Stadtkunst
in der Stidtischen Galerie zum Strauhof war

sie nicht nur mit von der Partie, von ihr stammte
auch der Name fiir die Show.2! In den folgen-
den Jahren erwarb der Kanton mehrere Aqua-
relle und Gemalde der Kiinstlerin, auf denen
wesenhafte Gestalten zu sehen sind. Abb.-> S.156
Diese scheinen sich in einer anderen Sphire
aufzuhalten. Mit ihren schwarzen Knopfaugen
blicken sie durch einen in kréftigen Farben ge-
malten Schleier in die reale Wirklichkeit.

Die Stadt verdnderte sich in den folgenden
Jahren rasant und mit ihr auch die Menschen.
Den naiven Habitus der Protestbewegung, wie er
noch in den 1970er vorherrschte, hatten Kunst-
schaffende wie Publikum inzwischen abgelegt.
Als 1985 im Kanton Ziirich ein neues Gastgewer-
begesetz gutgeheissen und die Wirtepriifung
abgeschafft wurde, setzte dies ein Zeichen und
belebte die Szene.22 In den 199oer Jahren
mutierte sie zu dem, was Willy Wottreng (*1948)
als eine Bewegung der Kleinunternehmer,
Partyveranstalter, Musikladen-Griinder, Organi-
satoren von Kellerbars beschreibt. Fiir ihn
sind es die Vorboten der Partystadt, der Clubs
und der Freinacht der 24-Stunden-Ausgehstadt,
die Ziirich seit der Jahrhundertwende priagen.
Der Borsenboom und die New Economy haben
die Anstrengungen um soziale und gesell-
schaftliche Verdnderungen zugunsten von Kon-
sumlust und einem hedonistischen Lebens-
gefiihl endgiiltig verdringt.

Die Ziircher Szene bewegte sich in Richtung
Ziirich-West. 1999 traf man sich im Josef,
einem Ziircher Szenerestaurant, wo Kunst und
Kommerz nicht mehr miteinander auf Kriegs-
fuss stehen. Ein illegaler Groove wird mit gutem
Essen kombiniert, was verschiedene Gruppen
wie Kunststudenten und Besserverdienende an

20 Vgl. Stahel 1990, S.148-240, hier S.172.
21 Vgl. Curiger 1980, S.6-11.
22 Vgl. Wottreng 2015, S.222.
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denselben Tisch bringt. Alain C. Kupper (*1962),
auch bekannt als Rockmaster K., ist nicht nur
eine wichtige Gestalt in Ziirichs Ausgehkultur,
ihm gelingt es durch seine Ideen und unver-
wechselbare Handschrift Feuer und Wasser zu-
sammenzubringen. Das Multitalent Alain C.
Kupper arbeitete als Grafiker, griindete 1999 die
Band Tessin mit Lori Hersberger (*1962), Tobias
Madérin (*1965) und Andreas Dobler (*1963)
und trat als Musiker und DJ auf. Als Fotograf
realisierte er 2004 das Selbstportrit Approx.me
[Ungefihrich]. Abb.> S.153 Es zeigt den Kiinstler
mit langen Haaren und Bart, mit Gesichtsbe-
malung und Piercings. Es zeigt ihn, wie er sich
gerne selbst sieht: als Punk, als Kaimpfer gegen
die Gentrifizierung und Meister der Inszenie-

rung, als einer, der mehr als nur Spass haben will.

2008 wurde Alain C. Kupper der Grand Prix
Design der Schweizerischen Eidgenossenschaft
verliehen. Er wurde fiir seinen Reichtum an
Ausdrucksmoglichkeiten und fiir seine Verdienste
als Briickenbauer zwischen Sub- und Hoch-
kultur, als einer, dem es gelingt, Grenzen zu ver-
wischen, geehrt.23

Die Portrits der Ziircher Jugendlichen fithren
uns die Anpassungsleistungen der Menschen
am Vorabend der globalisierten Gesellschaft vor
Augen. Diese fulminante Entwicklung ging nicht
problemlos vor sich. Es gab Gewinner und Ver-
lierer. Ein prekires Kapitel der Ziircher Stadtge-
schichte hat Frangoise Caraco (*1972) in ihrer
Serie Blaue Lichter Abb.- S.153 festgehalten, die auf
die Drogenszene und deren Auflosung anspielt.24
<Heimatlos> geworden, suchten sich die Drogen-
abhingigen und Dealer nach der Schliessung von
Platzspitz und Letten Anfang der 199oer Jahre
neue Zufluchtsorte. Mit der Montage von blauem
Licht antworteten Behorden und Hausbesitzer
auf die Szene. Das blaue Neonlicht sollte die Jun-
kies von ihren Anwesen fernhalten. Frangoise
Caraco fotografierte Ziircher Wohnquartiere, wo

23 Vgl. Casanova 2008.

24 Vgl. Batthyany 2015.

25 Zudiesen zéhlen Galerien wie Max Bolag, Renée und
Maurice Ziegler, Galerie Verna (seit 1969) und
die Galerie Commercio. 1971 6ffneten die Galerie
Marlborough Fine Art und 1972 die Galerie Emmerich
Baumann AG ihre Tore in Ziirich. Pablo Stahli zog
von Luzern nach Ziirich und bezog eigene Raume.
Es folgten weitere Galerien wie unter anderen jene von
Bob Gysin, Mark Miiller, Brigitta Rosenberg, Marléne
Frei, Jamileh Weber, Bob van Orsouw, Eva Presenhuber
oder Hauser & Wirth.

26 Vgl. Blase 1993, S.103-108.
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in Garageeinfahrten, Hinterhofen und Hausein-
gidngen blaue Lichter installiert wurden. Das
Licht bewirkt in den Fotobildern eine Atmosphi-
re des Irrealen. Es hebt Wandabschnitte hervor,
zeichnet scharfe Linien in den Raum und ver-
wandelt ganze Eingangssituationen in unwirkli-
che Rdume. Die triviale Alltagsarchitektur

zeigt sich als theatrale Kulisse. Francoise Caraco
gelang mit ihrer Fotoserie jedoch mehr als ein
kiinstlerisches Dokument im Sinne einer postmo-
dernen Wahrnehmung von Ziircher Wohnquar-
tieren. Thr gelang ein eindriicklicher Kommentar
zur Ziircher Sozialgeschichte.

Postmoderne und
Kunstmarkt

Der in den 1980er Jahren neu einsetzende Wirt-
schaftsaufschwung belebte nicht nur die
Musik-, Party- und Clubszene, sondern auch den
Kunstmarkt, der weltweit an Einfluss gewann.
Ziirich entwickelte sich zu einer Kunst- und Krea-
tivstadt mit einer hochst lebendigen, interna-
tionalen Galerienszene. Engagierte Berufsleute
hielten Ausschau nach neuen dsthetischen Aus-
drucksformen.25 Anfang der 198oer Jahre setzte
zudem eine Riickkehr zur Malerei und ein
Trend zum Grossformat ein. Die Malerei war wie-
der aktuell und Geméilde wurden zum begehr-
ten Investitionsobjekt.26 Lange hatte man iiber
das Ende der Malerei spekuliert und dem skulp-
turalen Schaffen, der Installation und den
neuen Medien den Vorrang gegeben. Mit der
Preisgabe fortschrittsorientierter Ideologien und
verbindlich auftretender Wertesysteme — eine
Folge der aufkommenden Postmoderne — traten
neue dsthetische Wahrnehmungsformen in

den Blickpunkt. Nichts schien mehr in Stein ge-
meisselt oder fiir die Ewigkeit zementiert. Ver-
anderung, Prozess, Performance waren angesagt.
Hochkultur und Massenphdnomene vermisch-
ten sich. An die Stelle der ewig giiltig geglaubten
Dogmen traten konzeptuelle Vielfalt und Stil-
pluralismus. Man sah die Welt mit neuen Augen.
Diese Stimmung gab der Malerei neuen Auf-
trieb. Die Motive wurden auf iiberraschende Weise
inszeniert und wirkten frisch.

Auch in der Kunstsammlung des Kantons
Ziirich tauchten nun grossformatige Werke auf.
Eines der ersten erworbenen Grossformate
stammte von Urs Liithi. Er hatte nach seiner Aus-
bildung an der F+F Schule fiir experimentelle



